
　

Ｐｅｒｃｅｉｖｉｎｇ Ｐｅｒｓｅｐｏｌｉｓ： Ｐｅｒｓｏｎａｌ Ｎａｒｒａｔｉｖｅ，
ＳｅｎｓｅＭｅｍｏｒｉｅｓ，ａｎｄＶｉｓｕａｌＳｉｍｐｌｉｃｉｔｙｉｎＭａｒ
ｊａｎｅＳａｔｒａｐｉｓＡｎｉｍａｔｅｄＡｕｔｏｂｉｏｇｒａｐｈｙ

ＭｅｇｈａｎＧｉｌｂｒｉｄｅ
ＤｅｐａｒｔｍｅｎｔｏｆＨｉｓｔｏｒｙｏｆＡｒｔ，ＵｎｉｖｅｒｓｉｔｙＣｏｌｌｅｇｅＬｏｎｄｏｎ
ＧｏｗｅｒＳｔｒｅｅｔ，Ｌｏｎｄｏｎ，ＷＣ１Ｅ６ＢＴ，ＵＫ
Ｅｍａｉｌ：ｍ．ｇｉｌｂｒｉｄｅ＠ｕｃｌ．ａｃ．ｕｋ

Ａｂｓｔｒａｃｔ　ＩｎＭａｒｊａｎｅＳａｔｒａｐｉｓＰｅｒｓｅｐｏｌｉｓ，ｔｈｅｐｅｒｓｏｎａｌｉｓｐｏｌｉｔｉｃａｌ．Ｏｒｉｇｉｎａｌｌｙｔｏｌｄ
ｔｈｒｏｕｇｈａｓｅｒｉｅｓｏｆｇｒａｐｈｉｃｎａｒｒａｔｉｖｅｓａｎｄｔｈｅｎａｓａｎａｎｉｍａｔｅｄｆｉｌｍ，Ｓａｔｒａｐｉｓａｕｔｏｂｉｏ
ｇｒａｐｈｉｃａｌａｃｃｏｕｎｔｔｅｌｌｓｏｆｈｅｒｅｘｐｅｒｉｅｎｃｅｓｇｒｏｗｉｎｇｕｐｉｎＩｒａｎｕｎｄｅｒｔｈｅＳｈａｈ，ｔｈｅｎ
ｕｎｄｅｒｔｈｅｅｖｅｎｍｏｒｅｒｅｐｒｅｓｓｉｖｅＩｓｌａｍｉｃＲｅｐｕｂｌｉｃ，ｂｅｆｏｒｅｈｅｒｐａｒｅｎｔｓｓｅｎｔｈｅｒｔｏ
ｓｃｈｏｏｌｉｎＶｉｅｎｎａａｔｔｈｅａｇｅｏｆ１４．ＣａｕｇｈｔｂｅｔｗｅｅｎＥａｓｔａｎｄＷｅｓｔ，Ｓａｔｒａｐｉｆｉｎｄｓｈｅｒ
ｓｅｌｆｈａｖｉｎｇｔｏａｄａｐｔｔｏｈｅｒｎｅｗｃｕｌｔｕｒｅｗｈｉｌｅｌｏｎｇｉｎｇｆｏｒｈｏｍｅ．Ｉｔｉｓｓｕｇｇｅｓｔｅｄｉｎｔｈｉｓ
ｄｉｓｃｕｓｓｉｏｎｏｆＰｅｒｓｅｐｏｌｉｓｔｈａｔＳａｔｒａｐｉｓｎａｒｒａｔｉｖｅｗｏｒｋｓｗｉｔｈｉｎｔｈｅｃｏｎｆｉｎｅｓｏｆｗｈａｔＬａｕｒａ
Ｍａｒｋｓｈａｓｔｅｒｍｅｄｉｎｔｅｒｃｕｌｔｕｒａｌｃｉｎｅｍａ，ａｎｅｘｐａｎｄｉｎｇｇｅｎｒｅｗｈｅｒｅｉｎｉｎｄｉｖｉｄｕａｌｍｅｍｏ
ｒｉｅｓｏｆｄｉａｓｐｏｒｉｃｐｅｏｐｌｅｓａｒｅｃａｌｌｅｄｕｐｏｎｔｏｃｏｎｎｅｃｔｗｉｔｈｔｈｅｉｒｃｕｌｔｕｒａｌａｎｄｓｏｃｉａｌｈｉｓ
ｔｏｒｉｅｓ．Ｔｈｉｓｐｒｏｊｅｃｔｉｓａｎｅｘａｍｉｎａｔｉｏｎｏｆｈｏｗｔｈｅｍｅｄｉｕｍｏｆａｎｉｍａｔｉｏｎｆｕｎｃｔｉｏｎｓｉｎｉｔｓ
ｖｉｓｕａｌａｎｄｎａｒｒａｔｉｖｅｓｔｒｕｃｔｕｒｅｉｎｏｒｄｅｒｔｏｌｏｏｓｅｎｔｈｅｐｅｒｃｅｉｖｅｄｂｏｕｎｄａｒｉｅｓｂｅｔｗｅｅｎｃｕｌ
ｔｕｒｅｓ，ｇｅｏｇｒａｐｈｉｅｓ，ｈｉｓｔｏｒｉｅｓ，ａｎｄｓｏｃｉｏｐｏｌｉｔｉｃａｌｂａｃｋｇｒｏｕｎｄｓ．ＥｍｐｌｏｙｉｎｇＷａｌｔｅｒ
Ｂｅｎｊａｍｉｎｓｃｏｎｃｅｐｔｏｆｓｔｏｒｙｔｅｌｌｉｎｇ，ｔｈｉｓａｎａｌｙｓｉｓｅｘｐｌｏｒｅｓｈｏｗＰｅｒｓｅｐｏｌｉｓｕｓｅｓｐｅｒｓｏｎａｌ
ｎａｒｒａｔｉｖｅａｎｄｉｎｄｉｖｉｄｕａｌｍｅｍｏｒｙｔｏｍａｋｅｒｏｏｍｆｏｒｎｅｗｖｏｉｃｅｓａｎｄｓｕｂｊｅｃｔｉｖｉｔｉｅｓｔｏ
ｅｍｅｒｇｅｗｉｔｈｉｎｔｈｅｈｉｓｔｏｒｉｃａｌａｒｃｈｉｖｅ．ＩｔｉｓｐｒｏｐｏｓｅｄｔｈａｔＰｅｒｓｅｐｏｌｉｓｅｎｃｏｕｒａｇｅｓａｎｅｍ
ｂｏｄｉｅｄ，ｓｅｎｓｏｒｙ，ａｎｄｉｎｔｅｒａｃｔｉｖｅｒｅｌａｔｉｏｎｓｈｉｐｂｅｔｗｅｅｎｖｉｅｗｅｒａｎｄｖｉｅｗｅｄｉｎｏｒｄｅｒｔｏ
ｃｒｅａｔｅａｓｈａｒｅｄｃｏｌｌｅｃｔｉｖｅｅｘｐｅｒｉｅｎｃｅ，ａｎｄａｎａｒｇｕｍｅｎｔｉｓｍａｄｅｆｏｒｔｈｅｅｘｐａｎｓｉｖｅｃａ
ｐａｂｉｌｉｔｉｅｓｏｆａｓｉｍｐｌｉｆｉｅｄｖｉｓｕａｌｍｅｄｉｕｍｔｏｄｅｅｐｅｎｏｕｒｕｎｄｅｒｓｔａｎｄｉｎｇｏｆｔｈｅｃｏｍｐｌｅｘ
ｉｎｆｌｕｅｎｃｅｏｆｍｅｍｏｒｙ，ｃｕｌｔｕｒａｌｔｒａｄｉｔｉｏｎ，ａｎｄｎｏｓｔａｌｇｉａｉｎｔｈｅｐｒｏｄｕｃｔｉｏｎｏｆｉｎｄｉｖｉｄｕａｌ
ａｎｄｓｏｃｉａｌｈｉｓｔｏｒｉｅｓ．
Ｋｅｙｗｏｒｄｓ　 ｉｎｔｅｒｃｕｌｔｕｒａｌｃｉｎｅｍａ；ｍｅｍｏｒｙ；ｐｅｒｓｏｎａｌｎａｒｒａｔｉｖｅ；ｓｔｏｒｙｔｅｌｌｉｎｇ；Ｐｅｒｓｅｐ
ｏｌｉｓ；ａｎｉｍａｔｉｏｎ

Ｉｎｉｔｓｐｒｉｓｍａｔｉｃｅｎｖｅｌｏｐｉｎｇｏｆｓｔｏｒｉｅｓｗｉｔｈｉｎｓｔｏｒｉｅｓａｎｄｆｌａｓｈｂａｃｋｓｗｉｔｈｉｎｆｌａｓｈｂａｃｋｓ，
ＭａｒｊａｎｅＳａｔｒａｐｉｓａｎｉｍａｔｅｄｆｉｌｍＰｅｒｓｅｐｏｌｉｓｓｅｌｆｒｅｆｌｅｘｉｖｅｌｙｅｘｐｌｏｒｅｓｔｈｅｎａｔｕｒｅｏｆｓｔｏｒｙ
ｔｅｌｌｉｎｇ．Ｔｈｅｆｉｌｍｉｓａｎｅｘａｍｉｎａｔｉｏｎｏｆｔｈｅｖｅｒｙｃｏｎｓｔｒｕｃｔｉｏｎｏｆｔｈｅｈｉｓｔｏｒｉｃａｌｎａｒｒａ
ｔｉｖｅ，１ａｎｄｔｈｒｏｕｇｈｉｔｓｖｉｓｕａｌａｎｄｎａｒｒａｔｉｖｅｓｔｒｕｃｔｕｒｅｂｒｉｎｇｓｔｏｉｓｓｕｅｔｈｅｗａｙｗｅｒｅｍｅｍ
ｂｅｒａｎｄｄｅａｌｗｉｔｈｔｈｅｐａｓｔ．ＨｅａｖｉｌｙａｂｒｉｄｇｉｎｇｔｈｅｖｉｇｎｅｔｔｅｓｏｆＳａｔｒａｐｉｓｐｒｅｃｕｒｓｏｒｙ
ｇｒａｐｈｉｃｎａｒｒａｔｉｖｅｓ，１ｔｈｅｆｉｌｍｅｎｇａｇｅｓｉｎｐｅｒｓｏｎａｌｒｅｍｅｍｂｒａｎｃｅｔｏｃｏｎｆｒｏｎｔｔｈｅｄｉｓａｓ
ｔｅｒｓｏｆｔｈｅｗａｒｔｈａｔｔｏｒｅｈｅｒｃｏｕｎｔｒｙａｐａｒｔ．Ｉｔｓｆｌｕｉｄ，ｂｌａｃｋａｎｄｗｈｉｔｅｉｍａｇｅｒｙｔｒａｎｓ



１３８　　 ＦｏｒｕｍｆｏｒＷｏｒｌｄＬｉｔｅｒａｔｕｒｅＳｔｕｄｉｅｓ

ｌａｔｅｓｔｈｅｐａｇｅｓｏｆｔｈｅｆｒａｇｍｅｎｔｅｄｇｒａｐｈｉｃｎａｒｒａｔｉｖｅｓｉｎｔｏａｆｕｌｌｙｉｎｔｅｇｒａｔｅｄｓｔｏｒｙｏｆｅｘ
ｐｅｒｉｅｎｃｅ，ｏｎｌｙｔｏｃｏｎｔｒａｓｔｗｉｔｈａｎｄｃｏｎｓｅｑｕｅｎｔｌｙｈｉｇｈｌｉｇｈｔｔｈｅｄｉｓｊｏｉｎｔｅｄ，ｃｏｍｐｌｅｘ，
ａｎｄｔｒａｕｍａｔｉｃｐｏｌｉｔｉｃａｌａｎｄｓｏｃｉａｌｒｕｐｔｕｒｅｓｔｈａｔｃａｔａｌｙｚｅｄＳａｔｒａｐｉｓｔａｌｅｏｆｒｅｍｅｍ
ｂｒａｎｃｅ．Ｄｅｓｐｉｔｅｔｈｅｆｉｌｍｓｄｅｐａｒｔｕｒｅｆｒｏｍｔｈｅｖｕｌｎｅｒａｂｌｅｉｍａｇｅｒｙａｎｄｓｐｌｉｎｔｅｒｅｄｓｔｏｒｙ
ｌｉｎｅｓｉｎｈｅｒｅｎｔｔｏｔｈｅｇｒａｐｈｉｃｎａｒｒａｔｉｖｅｓ，Ｉｍａｉｎｔａｉｎｔｈｅｆｉｌｍｐｒｅｓｅｒｖｅｓｉｔｓｃｏｎｆｒｏｎｔａ
ｔｉｏｎａｌｒｅｌａｔｉｏｎｓｈｉｐｗｉｔｈｔｈｅｐａｓｔ，ａｌｂｅｉｔｉｎａｎａｌｔｅｒｉｎｇｏｆｖｉｓｕａｌａｎｄｎａｒｒａｔｉｖｅｆｕｎｃ
ｔｉｏｎｓ．Ｔｈｅｓｅａｍｌｅｓｓｌｙｍｉｎｉｍａｌｉｓｔｖｉｓｕａｌｓｔｙｌｅｅｍｐｌｏｙｅｄｉｎｔｈｅｆｉｌｍａｐｐｅａｒｓａｃｏｎｓｃｉｅｎ
ｔｉｏｕｓａｔｔｅｍｐｔｔｏｅｍｐｈａｓｉｚｅｔｈｅｒｅｐｒｅｓｅｎｔａｔｉｏｎａｌｐｉｔｆａｌｌｏｆｐｒｏｖｉｄｉｎｇｓｉｍｐｌｉｆｉｅｄａｎｓｗｅｒｓ
ａｂｏｕｔＳａｔｒａｐｉｓｈｏｍｅｌａｎｄ，ｉｔｓｐｏｌｉｔｉｃｓ，ａｎｄｈｅｒｓｔａｔｕｓａｓａｎｅｘｉｌｅ，ｗｈｉｌｅｔｈｅｎａｒｒａｔｉｖｅ
ｓｓｔｒｕｃｔｕｒａｌｕｎｄｅｒｐｉｎｎｉｎｇｐｕｒｐｏｓｅｆｕｌｌｙｅｍｂｅｄｓｉｔｓｅｌｆｗｉｔｈｉｎａｔａｌｅｏｆｃｏｎｆｌｉｃｔａｎｄｍｅｔ
ａｍｏｒｐｈｏｓｉｓ，ｕｎｄｅｒｓｃｏｒｉｎｇｔｈｅｐｅｒｓｉｓｔｅｎｔｉｎｔｅｒｓｅｃｔｉｎｇｏｆｔｈｅｐｅｒｓｏｎａｌｗｉｔｈｔｈｅｐｏｌｉｔｉｃａｌ．

ＴｈｅｒｅｅｘｉｓｔｓａｈｅａｌｔｈｙａｐｐｅｔｉｔｅｆｏｒｒｅｃｅｎｔｓｃｈｏｌａｒｓｈｉｐｄｅｖｏｔｅｄｔｏＳａｔｒａｐｉｓｇｒａｐｈｉｃ
ｎｏｖｅｌｓ，ｍｕｃｈｏｆｗｈｉｃｈｉｎｖｏｌｖｅｓａｒｅａｄｉｎｇｏｆｈｅｒｎａｒｒａｔｉｖｅｗｉｔｈｉｎａｌｉｎｅａｇｅｏｆｆｅｍｉｎｉｓｔ
ａｎｄｐｏｓｔｃｏｌｏｎｉａｌｃｒｉｔｉｃｉｓｍａｎｄｉｎｔｅｒｐｒｅｔａｔｉｏｎ．Ｔｈｅａｎａｌｙｓｉｓｗｉｔｈｉｎｔｈｅｓｅｐａｇｅｓｄｏｅｓｎｏｔ
ｓｔｒａｙｔｏｏｆａｒｆｒｏｍｔｈｅｓｅｔｈｅｍｅｓｏｆｐｏｌｉｔｉｃａｌａｎｄｃｕｌｔｕｒａｌｅｘｉｌｅ，ｎｏｔｉｏｎｓｏｆ‘ｏｔｈｅｒｉｎｇ，’
ａｎｄｔｈｅｄｙｎａｍｉｃｏｆＥａｓｔＷｅｓｔｉｎｔｅｒｒｅｌａｔｉｏｎｓ．Ｈｏｗｅｖｅｒ，ｔｈｅｐｒｉｍａｒｙｏｂｊｅｃｔｉｖｅｈｅｒｅｉｓ
ｔｏｅｘａｍｉｎｅｈｏｗｔｈｅｓｅｉｓｓｕｅｓｈａｖｅｂｅｅｎｔｒａｎｓｌａｔｅｄｉｎｔｏｔｈｅｆｉｅｌｄｏｆａｎｉｍａｔｉｏｎａｎｄｗｈａｔ
ｔｈｉｓｍｅａｎｓｆｏｒｔｈｅｖｉｅｗｅｒｓｐａｒｔｉｃｉｐａｔｉｏｎｗｉｔｈａｎｄｉｎｔｅｒｐｒｅｔａｔｉｏｎｏｆＳａｔｒａｐｉｓｖｉｓｕａｌｎａｒ
ｒａｔｉｖｅ．ＩｔｉｓｍｙｓｕｇｇｅｓｔｉｏｎｔｈａｔＰｅｒｓｅｐｏｌｉｓｗｏｒｋｓｗｉｔｈｉｎｔｈｅｃｏｎｆｉｎｅｓｏｆｗｈａｔｖｉｓｕａｌｃｕｌ
ｔｕｒｅｔｈｅｏｒｉｓｔＬａｕｒａＭａｒｋｓ，ｉｎＴｈｅＳｋｉｎｏｆｔｈｅＦｉｌｍ：ＩｎｔｅｒｃｕｌｔｕｒａｌＣｉｎｅｍａ，Ｅｍｂｏｄｉ
ｍｅｎｔ，ａｎｄｔｈｅＳｅｎｓｅｓ，ｈａｓｔｅｒｍｅｄｉｎｔｅｒｃｕｌｔｕｒａｌｃｉｎｅｍａ，ａｎｅｘｐａｎｄｉｎｇｃａｔｅｇｏｒｙｏｆｆｉｌｍ
ｔｈａｔｉｓ“ｃｈａｒａｃｔｅｒｉｚｅｄｂｙｅｘｐｅｒｉｍｅｎｔａｌｓｔｙｌｅｓｔｈａｔａｔｔｅｍｐｔｔｏｒｅｐｒｅｓｅｎｔｔｈｅｅｘｐｅｒｉｅｎｃｅ
ｏｆｌｉｖｉｎｇｂｅｔｗｅｅｎｔｗｏｏｒｍｏｒｅｃｕｌｔｕｒａｌｒｅｇｉｍｅｓｏｆｋｎｏｗｌｅｄｇｅ，ｏｒｌｉｖｉｎｇａｓａｍｉｎｏｒｉｔｙｉｎ
ｔｈｅｓｔｉｌｌｍａｊｏｒｉｔｙｗｈｉｔｅ，ＥｕｒｏＡｍｅｒｉｃａｎＷｅｓｔ”（Ｍａｒｋｓ２）．ＡｃｃｏｒｄｉｎｇｔｏＭａｒｋｓ，ｉｎ
ｔｅｒｃｕｌｔｕｒａｌｃｉｎｅｍａａｐｐｅａｌｓｔｏｔｈｅｉｎｄｉｖｉｄｕａｌｍｅｍｏｒｉｅｓｏｆｄｉａｓｐｏｒｉｃｐｅｏｐｌｅｓｔｈｒｏｕｇｈ
ｅｍｂｏｄｉｅｄ，ｎｏｎｖｉｓｕａｌ，ａｎｄｓｅｎｓｏｒｙｅｘｐｅｒｉｅｎｃｅｉｎｏｒｄｅｒｔｏｃｏｎｎｅｃｔｔｏｔｈｅｉｒｃｕｌｔｕｒａｌａｎｄ
ｓｏｃｉａｌｈｉｓｔｏｒｉｅｓ（ｘｉｉｉ）．Ｃａｒｖｉｎｇｍｙａｒｇｕｍｅｎｔｏｕｔｏｆｔｈｅｆｒａｍｅｗｏｒｋｏｆｃｏｎｔｅｍｐｏｒａｒｙ
ｖｉｓｕａｌｃｕｌｔｕｒｅａｎｄｃｉｎｅｍａｔｉｃｔｈｅｏｒｙ，ｔｈｉｓｉｎｖｅｓｔｉｇａｔｉｏｎｓｅｅｋｓｔｏｕｎｄｅｒｓｔａｎｄｈｏｗＰｅｒ
ｓｅｐｏｌｉｓｆｕｎｃｔｉｏｎｓｗｉｔｈｉｎｔｈｅｄｉｓｃｕｒｓｉｖｅ，ｓｅｎｓｕａｌ，ａｎｄｖｉｓｕａｌｓｔｒａｔｕｍｉｎｏｒｄｅｒｔｏｅｘｃａ
ｖａｔｅａｎｄｓｈｅｄｌｉｇｈｔｕｐｏｎｔｈｅｈｉｓｔｏｒｉｃａｌａｒｃｈｉｖｅｗｈｉｌｅｅｍｐｌｏｙｉｎｇｉｎｄｉｖｉｄｕａｌｎａｒｒａｔｉｖｅｓ
ａｓａｍｅａｎｓｔｏｏｐｅｎｉｔｓｅｌｆｕｐｔｏｉｔｓａｕｄｉｅｎｃｅｉｎａｓｈａｒｅｄｃｏｌｌｅｃｔｉｖｅｐａｓｔ．

ＴｈｉｓｅｓｓａｙｅｍｐｌｏｙｓａｓｅｌｅｃｔｉｏｎｏｆｔｈｅｓｔｏｒｉｅｓｔｈａｔａｒｅｆｒａｍｅｄｗｉｔｈｉｎＳａｔｒａｐｉｓｌａｒ
ｇｅｒｎａｒｒａｔｉｖｅｔｏｉｌｌｕｓｔｒａｔｅｈｏｗＰｅｒｓｅｐｏｌｉｓｐｒｏｖｉｄｅｓａｃｃｅｓｓｔｏａｃｏｌｌｅｃｔｉｖｅｈｉｓｔｏｒｙｂｙ
ｍｅａｎｓｏｆｐｅｒｓｏｎａｌｅｘｐｅｒｉｅｎｃｅ，ｍｅｍｏｒｙ，ａｎｄａｓｉｍｐｌｉｆｉｅｄｖｉｓｕａｌｍｅｄｉｕｍ．Ｔｈｅｉｎｖｅｓｔｉ
ｇａｔｉｏｎｂｅｇｉｎｓｗｉｔｈａｎｅｘａｍｉｎａｔｉｏｎｏｆＳａｔｒａｐｉｓｐｅｒｓｏｎａｌｎａｒｒａｔｉｖｅａｓａｒｅｅｍｅｒｇｅｎｃｅｏｆ
ＷａｌｔｅｒＢｅｎｊａｍｉｎｓｎｏｔｉｏｎｏｆｓｔｏｒｙｔｅｌｌｉｎｇ．Ｉｎｈｉｓｃｒｉｔｉｃａｌ１９３６ｅｓｓａｙ“ＴｈｅＳｔｏｒｙｔｅｌｌｅｒ，”
Ｂｅｎｊａｍｉｎａｄｖｏｃａｔｅｓｆｏｒｔｈｅｃｏｎｔｉｎｕａｎｃｅｏｆｔｈｅｔｒａｄｉｔｉｏｎｏｆｓｔｏｒｙｔｅｌｌｉｎｇ，ｔｈｅａｃｔｏｆｐａｓｓ
ｉｎｇｄｏｗｎｅｘｐｅｒｉｅｎｃｅｓｉｎｓｏｃｉａｌｃｉｒｃｕｉｔｓ，ｗｈｅｒｅｉｎｎｅｗｖｏｉｃｅｓａｎｄｓｕｂｊｅｃｔｉｖｉｔｉｅｓａｒｅａｌ
ｌｏｗｅｄｔｏｅｍｅｒｇｅｗｉｔｈｉｎｔｈｅｈｉｓｔｏｒｉｃａｌａｒｃｈｉｖｅｗｈｉｌｅｐｒｏｖｏｋｉｎｇａｒｉｐｐｌｅｏｆｔｒａｎｓｆｏｒｍａ
ｔｉｏｎｔｈｒｏｕｇｈｏｕｔｔｈｅｐｅｒｃｅｐｔｉｏｎｏｆｈｉｓｔｏｒｙ（８３－１０７）．Ｔｈｉｓｗｉｌｌｌｅａｄｔｏａｄｉｓｃｕｓｓｉｏｎｏｆ
ｈｏｗＰｅｒｓｅｐｏｌｉｓａｃｔｉｖａｔｅｓｐｅｒｓｏｎａｌａｎｄｃｏｌｌｅｃｔｉｖｅｍｅｍｏｒｉｅｓｔｈｒｏｕｇｈｔｈｅｐｈｙｓｉｃａｌｏｂｊｅｃｔｓ
ｏｆｅｖｅｒｙｄａｙｌｉｆｅａｓｗｅｌｌａｓｔｈｒｏｕｇｈｓｅｎｓｏｒｙａｎｄｂｏｄｉｌｙｋｎｏｗｌｅｄｇｅｓ．Ｆｉｎａｌｌｙ，Ｉａｒｇｕｅ
ｔｈａｔｔｈｅｈｙｂｒｉｄｎａｔｕｒｅｏｆＰｅｒｓｅｐｏｌｉｓｉｎｂｏｔｈｉｔｓｆｏｒｍａｎｄｃｏｎｔｅｎｔｉｎｖｉｔｅｓａｃｔｉｖｅｖｉｅｗｅｒ
ｓｈｉｐａｎｄｉｎｖｅｓｔｉｇａｔｉｏｎｉｎｔｏＳａｔｒａｐｉｓｗｏｒｌｄ，ｕｔｉｌｉｚｉｎｇｖｉｓｕａｌｓｉｍｐｌｉｃｉｔｙｔｏｍａｐｏｕｔａ



ＰｅｒｃｅｉｖｉｎｇＰｅｒｓｅｐｏｌｉｓ：ＰｅｒｓｏｎａｌＮａｒｒａｔｉｖｅ，ＳｅｎｓｅＭｅｍｏｒｉｅｓ，ａｎｄＶｉｓｕａｌＳｉｍｐｌｉｃｉｔｙ
ｉｎＭａｒｊａｎｅＳａｔｒａｐｉｓＡｎｉｍａｔｅｄＡｕｔｏｂｉｏｇｒａｐｈｙ／ＭｅｇｈａｎＧｉｌｂｒｉｄｅ

１３９　　

ｃｏｍｐｌｅｘ，ｍｕｌｔｉｄｉｍｅｎｓｉｏｎａｌｈｉｓｔｏｒｙ，ａｎｄｅｍｐｈａｓｉｚｉｎｇｔｈａｔｇｅｏｇｒａｐｈｉｅｓ，ｈｉｓｔｏｒｉｅｓ，
ａｎｄｉｎｄｉｖｉｄｕａｌａｎｄｃｏｌｌｅｃｔｉｖｅｅｘｐｅｒｉｅｎｃｅｓａｒｅｎｏｔｓｅｇｒｅｇａｔｅｄ，ｂｕｔｉｎｔｅｒｗｏｖｅｎｉｎｔｏａ
ｐｅｒｍｅａｂｌｅｒｅｌａｔｉｏｎｓｈｉｐｏｆｅｘｃｈａｎｇｅ．

ＨｉｓｔｏｒｙｉｎＦｌｕｘ

Ｃｏｎｃｅｒｎｅｄｗｉｔｈｔｈｅｈｉｓｔｏｒｉｃａｌａｒｃｈｉｖｅ，Ｍａｒｋｓｄｅｆｉｎｅｓｉｎｔｅｒｃｕｌｔｕｒａｌｃｉｎｅｍａａｓｓｅｅｋｉｎｇ
ｔｏｕｎｃｏｖｅｒｗｈｏｏｒｗｈａｔｈａｓｂｅｅｎｉｎｃｌｕｄｅｄｉｎｉｔ，ｉｇｎｏｒｅｄｂｙｉｔ，ｏｒｄｅｎｉｅｄａｃｃｅｓｓｔｏｉｔ．
Ｌｉｎｋｅｄｔｏｔｈｉｓｃｒｉｓｉｓｉｓｔｈｅｄｉｓｃｒｅｐａｎｃｙｂｅｔｗｅｅｎｏｆｆｉｃｉａｌｌｙｄｏｃｕｍｅｎｔｅｄｈｉｓｔｏｒｙａｎｄｐｒｉ
ｖａｔｅｍｅｍｏｒｙ．Ｉｎｃｏｎｆｒｏｎｔｉｎｇｔｈｉｓｄｉｓｐａｒｉｔｙ，ｉｎｔｅｒｃｕｌｔｕｒａｌａｒｔｉｓｔｓｐｅｒｆｏｒｍａｄｉｓｍａｎｔｌｉｎｇ
ｏｆｔｈｅｈｉｓｔｏｒｉｃａｌａｒｃｈｉｖｅａｓａｍｅａｎｓｔｏｒｅｃｏｎｓｔｒｕｃｔａｐａｓｔｔｈａｔｉｎｃｌｕｄｅｓｔｈｅｉｒｏｗｎ
ｖｏｉｃｅｓ，ｅｘｐｅｒｉｅｎｃｅｓ，ａｎｄｐｅｒｃｅｐｔｉｏｎｓ．Ｔｈｅｐｏｌｉｔｉｃａｌ，ｓｏｃｉａｌ，ａｎｄｃｕｌｔｕｒａｌｃｈａｎｇｅｓ
ｔｈａｔｉｎｔｅｒｃｕｌｔｕｒａｌａｒｔｉｓｔｓｈｏｐｅｔｏｓｐａｒｋｍｕｓｔ“ｂｅｅｆｆｅｃｔｅｄｉｎａｓｏｒｔｏｆｄａｎｃｅｂｅｔｗｅｅｎ
ｓｅｄｉｍｅｎｔｅｄ，ｈｉｓｔｏｒｉｃａｌｄｉｓｃｏｕｒｓｅｓａｎｄｌｉｎｅｓｏｆｆｌｉｇｈｔ，ｂｅｔｗｅｅｎｃｏｎｔａｉｎｍｅｎｔａｎｄｂｒｅａｋ
ｉｎｇｆｒｅｅ”（Ｍａｒｋｓ２８－２９）．Ａｓａｓｔｏｒｙｔｅｌｌｅｒ，Ｓａｔｒａｐｉｓｉｎｄｉｖｉｄｕａｌｅｘｐｅｒｉｅｎｃｅｓｅｒｖｅｓａｓ
ａｔｒａｍｐｏｌｉｎｅｆｏｒｈｉｓｔｏｒｉｃａｌａｎｄｓｏｃｉａｌａｎａｌｙｓｉｓ，ｐｒｏｖｉｄｉｎｇｕｓｗｉｔｈａｎａｌｔｅｒｎａｔｉｖｅａｒｃｈｉｖｅ
ａｎｄｈｅｒｅｎｄｅａｖｏｒｔｏｂｒｅａｋｆｒｅｅ．

Ｓｔｏｒｙｔｅｌｌｉｎｇｉｓｏｆａｄｉｆｆｅｒｅｎｔｏｒｄｅｒｔｈａｎｒｅｐｏｒｔｉｎｇ，ｓｕｇｇｅｓｔｓＢｅｎｊａｍｉｎ．Ｉｔｒｅｑｕｉｒｅｓ
ｔｈｅｂｒｉｎｇｉｎｇｏｆｏｎｅｓｏｗｎｉｎｔｅｒｐｒｅｔａｔｉｏｎｔｏｔｈｅｔａｂｌｅ，ｍａｋｉｎｇｔｈｅｔｅｌｌｉｎｇｏｆａｎｅｖｅｎｔ
ｍｏｒｅｔｈａｎｊｕｓｔａｎｅｘｃｈａｎｇｅｏｆｉｎｆｏｒｍａｔｉｏｎ，ｂｕｔｉｎｓｔｅａｄａｎｅｘｐｅｒｉｅｎｔｉａｌｐｒｏｃｅｓｓｏｆｕｎ
ｄｅｒｓｔａｎｄｉｎｇ（Ｂｅｎｊａｍｉｎ６９）．Ｗｉｔｈｔｈｅｄｉｓｓｅｍｉｎａｔｉｏｎｏｆｏｆｆｉｃｉａｌｉｎｆｏｒｍａｔｉｏｎ，Ｂｅｎｊａｍｉｎ
ｏｂｓｅｒｖｅｄｔｈａｔｔｈｅｖａｌｕｅｏｆｌｉｖｅｄｅｘｐｅｒｉｅｎｃｅｄｅｃｌｉｎｅｓ（８３）．Ｔｈｉｓｄｅｃｒｅａｓｅｉｎｖａｌｕｅｒｅ
ｐｒｅｓｅｎｔｓａｓｏｃｉａｌｄｅｃａｙ，ａｓｔｈｅａｒｔｏｆｓｔｏｒｙｔｅｌｌｉｎｇｗｅａｖｅｓｗｉｓｄｏｍｉｎｔｏｔｈｅｆａｂｒｉｃｏｆｅｖｅ
ｒｙｄａｙｌｉｆｅ（Ｂｅｎｊａｍｉｎ８６）．Ｓａｔｒａｐｉｓｅｎｇａｇｅｍｅｎｔｗｉｔｈｔｈｅｇｒａｐｈｉｃｎａｒｒａｔｉｖｅａｎｄａｎｉ
ｍａｔｅｄｆｉｌｍｔｏｔｅｌｌａｄｉｆｆｅｒｅｎｔｖｅｒｓｉｏｎｏｆｈｉｓｔｏｒｙｓｅｒｖｅｓａｓａｃｏｕｎｔｅｒｐｏｉｎｔｔｏｔｈｉｓｌａｃｋｏｆ
ｐｅｒｓｏｎａｌｉｚｅｄｍｅａｎｉｎｇｗｉｔｈｉｎｔｈｅｍｅｄｉａｔｉｏｎｏｆｉｎｆｏｒｍａｔｉｏｎ，ｓｔｒｅｓｓｉｎｇｔｈａｔｔｈｅｓｕｒｆａｃｅｏｆ
ｅｖｅｎｔｓｉｓｍｅｒｅｌｙａｎｉｎｖｉｔａｔｉｏｎｆｏｒｄｅｅｐｅｒｉｎｖｅｓｔｉｇａｔｉｏｎ．

Ｃｏｎｓｔｉｔｕｔｉｎｇｉｔｓｅｌｆａｒｏｕｎｄｔｈｅｈｉｄｄｅｎｋｎｏｗｌｅｄｇｅｓｅｍｂｅｄｄｅｄｗｉｔｈｉｎｔｈｅｑｕｏｔｉｄｉａｎ
ｄｅｔａｉｌｓｏｆｌｉｆｅ，Ｓａｔｒａｐｉｓｖｉｓｕａｌｎａｒｒａｔｉｖｅｒｅｖｅａｌｓｔｈｅｄｏｃｕｍｅｎｔａｔｉｏｎｏｆａｎｅｖｅｎｔｔｏｂｅ
ｉｎｈｅｒｅｎｔｌｙｉｎｃｏｍｐｌｅｔｅ，ｎｅｉｔｈｅｒｈｉｓｔｏｒｙｎｏｒｍｅｍｏｒｙｂｅｉｎｇｒｅｌｉａｂｌｅｏｒｃａｐａｂｌｅｏｆｇｒａｓｐ
ｉｎｇｔｈｅｔｏｔａｌｉｔｙｏｆｔｈｅｐａｓｔ．Ｗａｘｉｎｇｗｈｉｍｓｉｃａｌｌｙａｂｏｕｔｈｏｗｓｈｅａｎｄｈｅｒｆｉｒｓｔｂｏｙｆｒｉｅｎｄ
ＭａｒｃｕｓｍｅｔｉｎＶｉｅｎｎａ，Ｓａｔｒａｐｉｒｅｃａｌｌｓａｈａｎｄｓｏｍｅ，ｓｗｅｅｔｙｏｕｎｇｍａｎｗｈｏｄａｎｃｅｄ
ｗｉｔｈｈｅｒｕｎｄｅｒｔｈｅｓｔａｒｓ，ｈｅｌｄｈｅｒｈａｎｄ，ａｎｄｗｉｔｈｗｈｏｍｓｈｅｈａｄｓｎｏｗｂａｌｌｆｉｇｈｔｓｉｎ
ｔｈｅｐａｒｋ．Ａｎａｓｐｉｒｉｎｇｗｒｉｔｅｒ，ｈｅｗｏｕｌｄｒｅａｄｈｉｓｐｌａｙｔｏｈｅｒ，ａｎｄｓｈｅｌｏｖｅｄｉｔ．Ｔｈｅｎ
ｈｅｃｈｅａｔｅｄｏｎｈｅｒ．Ｓｕｄｄｅｎｌｙｈｅｒｓａｃｃｈａｒｉｎｅｒｅｍｅｍｂｒａｎｃｅｔｕｒｎｓｓｏｕｒ：“ＨｏｗｃｏｕｌｄＩ
ｈａｖｅｂｅｅｎｓｏｓｔｕｐｉｄ？Ｔｈａｔｄｅｃｅｉｔｆｕｌｂａｓｔａｒｄｌｅｄｍｅｂｙｔｈｅｎｏｓｅ．．．”（Ｐａｒｏｎｎａｕｄａｎｄ
Ｓａｔｒａｐｉ，００：５７：５０）．２

ＴｈｉｓｒｅｍｅｍｂｒａｎｃｅｉｓａｎｅｘｐｒｅｓｓｉｏｎｏｆｗｈａｔＧｉｌｌｅｓＤｅｌｅｕｚｅｃａｌｌｓｔｈｅｐｏｗｅｒｓｏｆｔｈｅ
ｆａｌｓｅ，ｗｈｅｒｅｉｎ“ｔｈｅｒｅａｌａｎｄｔｈｅｉｍａｇｉｎａｒｙ，ｔｈｅａｃｔｕａｌａｎｄｔｈｅｖｉｒｔｕａｌ，ｃｈａｓｅａｆｔｅｒ
ｅａｃｈｏｔｈｅｒ，ｅｘｃｈａｎｇｅｔｈｅｉｒｒｏｌｅｓａｎｄｂｅｃｏｍｅｉｎｄｉｓｃｅｒｎｉｂｌｅ”（１２７）．ＡｓＰｅｒｓｅｐｏｌｉｓｒｅ
ｆｌｅｃｔｓｕｐｏｎｔｈｅｆｏｒｍａｔｉｖｅｙｅａｒｓｏｆｉｔｓｙｏｕｎｇｐｒｏｔａｇｏｎｉｓｔ，ｉｔｉｓｎｅｃｅｓｓａｒｉｌｙａｓｔｏｒｙｏｆ
ｔｒａｎｓｆｏｒｍａｔｉｏｎａｎｄｏｆｈｏｗｐｅｒｃｅｐｔｉｏｎｓｃｈａｎｇｅａｓｏｎｅｇｒｏｗｓｏｌｄｅｒ．Ｈｏｗｗｅｒｅｍｅｍｂｅｒ
ａｎｅｘｐｅｒｉｅｎｃｅｄｅｖｅｎｔｉｓａｓｅｌｅｃｔｉｖｅ，ｆｕｚｚｙｐｒｏｃｅｓｓｒｅｓｕｌｔｉｎｇｉｎａｍｙｒｉａｄｏｆｍｅｎｔａｌｌｙ
ｃｏｎｓｔｒｕｃｔｅｄｈｉｓｔｏｒｉｅｓ，ｗｈｉｃｈｄｏｎｏｔａｌｌｏｗｆｏｒａｎｏｂｊｅｃｔｉｖｅｒｅｃｏｒｄｏｆｔｈｅｐａｓｔ．Ｐｅｒｓｅｐｏ
ｌｉｓａｌｌｏｗｓｐｅｒｃｅｐｔｉｏｎｓｔｏｄｉｒｅｃｔｌｙｃｏｎｆｒｏｎｔｌｉｖｅｄｅｖｅｎｔｓ，ａｎｄｉｎｄｏｉｎｇｓｏ，ｈｉｇｈｌｉｇｈｔｓ



１４０　　 ＦｏｒｕｍｆｏｒＷｏｒｌｄＬｉｔｅｒａｔｕｒｅＳｔｕｄｉｅｓ

ｔｈｅｉｒｒｅｌａｔｉｏｎｓｈｉｐｏｆｉｎｎａｔｅｉｎｄｉｓｃｅｒｎｉｂｉｌｉｔｙ．
ＩｄｏｎｏｔｓｕｇｇｅｓｔｔｈａｔＳａｔｒａｐｉｉｓａｎｕｎｒｅｌｉａｂｌｅｎａｒｒａｔｏｒｍａｋｉｎｇｕｐｆｉｃｔｉｏｎｓａｂｏｕｔａ

ｐａｓｔｔｈａｔｄｉｄｎｔｈａｐｐｅｎ．Ｏｎｔｈｅｃｏｎｔｒａｒｙ，ｈｅｒｓｔｏｒｙｒｅｍｉｎｄｓｕｓｔｈａｔｃｏｍｍｕｎａｌｈｉｓｔｏ
ｒｉｅｓａｒｅｎｅｃｅｓｓａｒｉｌｙｉｒｒｅｔｒｉｅｖａｂｌｅａｎｄｆｒａｇｍｅｎｔａｒｙ，ｒｅｑｕｉｒｉｎｇｔｈａｔｔｈｅｙｂｅｅｘａｍｉｎｅｄ
ｆｒｏｍａｌｌａｎｇｌｅｓ．ＴｈｅｒｏｌｅｏｆＰｅｒｓｅｐｏｌｉｓａｓａｎｅｘｃａｖａｔｏｒｏｆｔｈｅａｒｃｈｉｖｅｉｓｎｏｔｔｏｕｎｃｏｖｅｒ
ａｎｏｂｊｅｃｔｉｖｅｔｒｕｔｈｏｆｈｉｓｔｏｒｉｃａｌｅｖｅｎｔｓ，ｆｏｒｔｈａｔｄｏｅｓｎｏｔｅｘｉｓｔ，ｂｕｔｒａｔｈｅｒｔｏｓｈｏｗｗｈａｔ
ｔｈｅａｒｃｈｉｖｅｗａｓｎｏｔａｂｌｅｔｏｓａｙ．ＳａｔｒａｐｉｓａｃｃｏｕｎｔｏｆＭａｒｃｕｓｍａｙｓｅｅｍｔｒｉｖｉａｌ，ｂｕｔｉｔ
ｉｓａｄｅｆｉｎｉｎｇｍｏｍｅｎｔｉｎｈｅｒｃｕｌｔｕｒａｌａｃｃｌｉｍａｔｉｏｎａｎｄｇｉｖｅｓｃｏｎｔｅｘｔｔｏｈｅｒｅｘｐｅｒｉｅｎｃｅａｓ
ａｎｅｘｉｌｅ．Ｉｎｔｈｉｓｍｏｍｅｎｔ，ｓｈｅｆｉｎｄｓｈｅｒｓｅｌｆｂｏｔｈａｄｊｕｓｔｉｎｇｔｏａｌｅｓｓｓｅｘｕａｌｌｙｒｅｐｒｅｓｓｅｄ
ｃｕｌｔｕｒｅａｎｄ，ｈａｖｉｎｇｌｏｓｔｈｅｒｃｌｏｓｅｓｔｃｏｍｐａｎｉｏｎ，ｄｅａｌｉｎｇｗｉｔｈｌｏｎｅｌｉｎｅｓｓａｎｄｃｕｌｔｕｒａｌ
ｉｓｏｌａｔｉｏｎ．Ｓａｔｒａｐｉｓｓｔｏｒｙｉｓｏｎｅｏｆｍａｎｙｈｉｄｄｅｎｌａｙｅｒｓｔｈａｔｈａｓｆｏｌｄｅｄｉｔｓｅｌｆｕｐｏｎｔｈｅ
ｅｖｅｎｔｓｓｕｒｒｏｕｎｄｉｎｇｔｈｅＩｒａｎｉａｎＲｅｖｏｌｕｔｉｏｎ．Ｉｔｉｓｉｎｈｅｒｕｎｆｏｌｄｉｎｇｏｆｉｔｔｈａｔｓｏｃｉａｌｈｉｓｔｏ
ｒｉｅｓａｒｅｒｅｖｅａｌｅｄ．

ＲｅｃｏｌｌｅｃｔｉｏｎＩｍａｇｅｓａｎｄＯｂｊｅｃｔｓ

Ｐｅｒｓｅｐｏｌｉｓ’ｅｍｐｌｏｙｍｅｎｔｏｆｔｈｅｉｄｉｏｓｙｎｃｒａｔｉｃｂｅｃｏｍｅｓａｔｈｒｅａｄ，ｗｈｉｃｈｗｅａｖｅｓｉｔｓｗａｙ
ｔｈｒｏｕｇｈａｐｅｒｓｏｎａｌａｎｄｃｏｌｌｅｃｔｉｖｅｈｉｓｔｏｒｙａｎｄｂｉｎｄｓｔｏｇｅｔｈｅｒｔｈｅｔａｌｅｓｏｆｐｒｅｖｉｏｕｓｓｔｏｒｙ
ｔｅｌｌｅｒｓ，ｉｎｃｌｕｄｉｎｇｔｈａｔｏｆｈｅｒＵｎｃｌｅＡｎｏｏｓｈ．Ｓｉｔｔｉｎｇａｔｈｅｒｂｅｄｓｉｄｅ，Ａｎｏｏｓｈｐａｓｓｅｓ
ｄｏｗｎｈｉｓｏｗｎｐｅｒｓｏｎａｌｔａｌｅｔｏｔｈｅｙｏｕｎｇＭａｒｊａｎｅ．Ｈｅｔｅｌｌｓｈｅｒｏｆｈｉｓｓｔｒｕｇｇｌｅｓｕｎｄｅｒ
ｔｈｅＳｈａｈ，ｈｏｗａｓａＣｏｍｍｕｎｉｓｔｈｅｈａｄｔｏｌｅａｖｅｈｉｓｆａｍｉｌｙａｎｄｅｓｃａｐｅｔｏＲｕｓｓｉａ，ａｎｄ
ｔｈａｔｗｈｅｎｈｅｒｅｔｕｒｎｅｄ，ｈｅｗａｓｉｍｐｒｉｓｏｎｅｄｆｏｒｓｅｖｅｒａｌｙｅａｒｓ．“Ｉｔｓｉｍｐｏｒｔａｎｔｙｏｕｋｎｏｗ
ｔｈｅｈｉｓｔｏｒｙｏｆｏｕｒｆａｍｉｌｙｔｈａｔｓｈｏｕｌｄｎｅｖｅｒｂｅｆｏｒｇｏｔｔｅｎ，”ｈｅｔｅｌｌｓｈｅｒ．“ＩｐｒｏｍｉｓｅＩ
ｗｏｎｔｆｏｒｇｅｔ，”ｓｈｅｒｅｓｐｏｎｄｓ（ＰａｒｏｎｎａｕｄａｎｄＳａｔｒａｐｉ００：１８：１７）．Ｎｅｖｅｒｄｏｃｕｍｅｎｔｅｄ
ｂｙｏｆｆｉｃｉａｌｈｉｓｔｏｒｙ，ＡｎｏｏｓｈｓｓｔｏｒｙｂｅｃｏｍｅｓｐａｒｔｏｆＳａｔｒａｐｉｓ，ａｎｄａｓｓｈｅｂｅｃｏｍｅｓａ
ｓｔｏｒｙｔｅｌｌｅｒ，ｓｈｅｐａｓｓｅｓｉｔｏｎｏｎｃｅａｇａｉｎ．

Ｉｎｔｈｅａｂｓｅｎｃｅｏｆｉｍａｇｅｓｏｒｄｏｃｕｍｅｎｔａｔｉｏｎｏｆｈｅｒｕｎｃｌｅｓｓｔｒｕｇｇｌｅ，Ｓａｔｒａｐｉｏｆｆｅｒｓ
ｈｅｒｏｗｎ．Ｒｅｉｍａｇｉｎｉｎｇｈｅｒｕｎｃｌｅｄａｎｇｅｒｏｕｓｌｙｔｒｅｋｋｉｎｇｈｉｓｗａｙｔｈｒｏｕｇｈｔｈｅｔｒｅａｃｈｅｒ
ｏｕｓ，ｓｎｏｗｙｍｏｕｎｔａｉｎｔｏｐｓａｎｄｄｉｖｉｎｇｉｎｔｏｍａｇｎｉｆｉｃｅｎｔ，ｃｒｕｓｈｉｎｇｔｉｄａｌｗａｖｅｓ，Ｓａｔｒａｐｉ
ｖｉｓｕａｌｌｙｍｙｔｈｉｆｉｅｓｈｉｍ．ＴｈｅｓｅｉｍａｇｉｎａｔｉｖｅｒｅｃｏｎｓｔｒｕｃｔｉｏｎｓｂｅｃｏｍｅｗｈａｔＤｅｌｅｕｚｅｒｅｆｅｒｓ
ｔｏａｓｒｅｃｏｌｌｅｃｔｉｏｎｉｍａｇｅｓ，ｄｒｅａｍｙ，ｖｉｓｕａｌｍａｎｉｆｅｓｔａｔｉｏｎｓｔｈａｔｔｈｒｏｕｇｈｉｎｄｉｖｉｄｕａｌｐｅｒ
ｃｅｐｔｉｏｎａｎｄｍｅｍｏｒｙｂｏｔｈｒｅｖｅａｌｇａｐｓａｎｄａｄｄｔｅｘｔｕｒｅｔｏｔｈｅｎａｒｒａｔｉｖｅｏｆｈｉｓｔｏｒｙ（４５）．
Ｒｅｃｏｌｌｅｃｔｉｏｎｉｍａｇｅｓａｒｅｎｏｔａｄｉｒｅｃｔｌｉｎｋｔｏｍｅｍｏｒｙ，ｈｏｗｅｖｅｒ．Ｉｎｅｎｖｉｓｉｏｎｉｎｇｆｏｒｕｓ
ｈｅｒｕｎｃｌｅｓｒｅｍｅｍｂｒａｎｃｅ，Ｓａｔｒａｐｉｍｕｓｔｅｍｐｌｏｙｈｅｒｏｗｎｉｍａｇｉｎａｔｉｏｎａｎｄａｆｉｌｍｉｃ
ｆｌａｓｈｂａｃｋｉｎｏｒｄｅｒｔｏｂｅｃｋｏｎｆｏｒｔｈＡｎｏｏｓｈｓｅｘｐｅｒｉｅｎｃｅａｎｄｉｇｎｉｔｅｔｈｅｓｉｇｎｉｆｉｃａｎｃｅｏｆ
ｈｉｓｍｅｍｏｒｉｅｓ．ＡｓＭａｒｋｓｐｕｔｓｉｔ，“ａｒｅｃｏｌｌｅｃｔｉｏｎｉｍａｇｅ，ｍｏｉｓｔｅｎｅｄｗｉｔｈｍｅｍｏｒｙ
ｓｐｒｉｎｇｓｔｏｌｉｆｅ”（５３）．ＡｎｄｂｙｖｉｓｕａｌｌｙｒｅａｃｔｉｖａｔｉｎｇＡｎｏｏｓｈｓｍｅｍｏｒｙｉｎｔｈｅｐｒｅｓｅｎｔ，
Ｓａｔｒａｐｉｑｕｉｔｅｆｉｔｔｉｎｇｌｙｒｅａｎｉｍａｔｅｓｈｅｒｕｎｃｌｅｓｐａｓｔ．

Ｅｘｐａｎｄｉｎｇｏｎｔｈｅｒｅｃｏｌｌｅｃｔｉｏｎｉｍａｇｅ，Ｍａｒｋｓｐｒｏｆｆｅｒｓｔｈｅｒｅｃｏｌｌｅｃｔｉｏｎｏｂｊｅｃｔ，ａ
ｍａｔｅｒｉａｌｏｂｊｅｃｔ，ｗｈｉｃｈ，ｌｉｋｅｔｈｅｒｅｃｏｌｌｅｃｔｉｏｎｉｍａｇｅ，ｉｓｃａｐａｂｌｅｏｆｅｎｃｏｄｉｎｇｃｏｌｌｅｃｔｉｖｅ
ｍｅｍｏｒｙ（Ｍａｒｋｓ７８）．Ｅａｃｈｍｏｍｅｎｔｉｎｔｉｍｅｉｓｔｈｅｐｒｏｄｕｃｔｏｆｔｈｅｐａｓｔｔｈａｔｈａｓｓｈａｐｅｄ
ｉｔ，ａｎｄｊｕｓｔａｓｏｕｒｂｏｄｉｅｓｓｔｏｒｅｔｈｅｍｅｍｏｒｉｅｓｏｆｏｕｒｐｅｒｓｏｎａｌｈｉｓｔｏｒｉｅｓ，ｓｈｏｗｉｎｇｔｈｅ
ｗｅａｒａｎｄｔｅａｒｏｆｌｉｖｅｄｅｘｐｅｒｉｅｎｃｅ，ｏｂｊｅｃｔｓｈａｖｅｐａｓｔｓａｌｌｔｈｅｉｒｏｗｎ．Ｓｏｕｖｅｎｉｒｓ，ｈｅｉｒ
ｌｏｏｍｓ，ｉｔｅｍｓｗｅｂｏｕｇｈｔｏｒｔｈａｔｗｅｒｅｇｉｖｅｎｔｏｕｓａｌｌｐｏｓｓｅｓｓｔｈｅｉｒｏｗｎｓｔｏｒｉｅｓｏｆｐａｓｔ
ｏｗｎｅｒｓｈｉｐｓ，ｍｉｇｒａｔｉｏｎｓ，ａｎｄｅｘｐｅｒｉｅｎｃｅｓ．Ｓｕｃｈｍａｔｅｒｉａｌｏｂｊｅｃｔｓｐｅｒｖａｄｅｔｈｅｗｏｒｋｓｏｆ



ＰｅｒｃｅｉｖｉｎｇＰｅｒｓｅｐｏｌｉｓ：ＰｅｒｓｏｎａｌＮａｒｒａｔｉｖｅ，ＳｅｎｓｅＭｅｍｏｒｉｅｓ，ａｎｄＶｉｓｕａｌＳｉｍｐｌｉｃｉｔｙ
ｉｎＭａｒｊａｎｅＳａｔｒａｐｉｓＡｎｉｍａｔｅｄＡｕｔｏｂｉｏｇｒａｐｈｙ／ＭｅｇｈａｎＧｉｌｂｒｉｄｅ

１４１　　

ｉｎｔｅｒｃｕｌｔｕｒａｌａｒｔｉｓｔｓａｓｔｈｅｙｓｅｒｖｅａｓｍｅｍｏｒｉａｌｓｔｏａｌｌｔｈａｔｗａｓｌｏｓｔｄｕｅｔｏｔｈｅｆｏｒｇｅｔｔｉｎｇ
ｏｆｏｆｆｉｃｉａｌｈｉｓｔｏｒｙ（Ｍａｒｋｓ７６）．Ｂｕｔｔｈｅｙｃａｎａｌｓｏｓｅｒｖｅｔｏｒｅｃｏｎｎｅｃｔｓｏｍｅｏｎｅｗｉｔｈ
ｗｈａｔｈａｓｂｅｅｎｌｏｓｔｏｎａｍｏｒｅｉｎｔｉｍａｔｅｌｅｖｅｌ．ＷｈｅｎＳａｔｒａｐｉｔｅｎｄｅｒｌｙｒｅｃａｌｌｓｔｈｅｂｒｅａｄ
ｓｗａｎｓｈｅｒＵｎｃｌｅＡｎｏｏｓｈｍａｄｅｄｕｒｉｎｇｈｉｓｉｍｐｒｉｓｏｎｍｅｎｔａｎｄｇｉｆｔｅｄｔｏｈｅｒｂｅｆｏｒｅｈｉｓ
ｅｘｅｃｕｔｉｏｎ，ｓｈｅｂｏｔｈｄｅｍａｎｄｓｐｕｂｌｉｃｒｅｃｏｇｎｉｔｉｏｎｏｆｈｉｓｍａｒｔｙｒｄｏｍａｎｄｃｏｎｎｅｃｔｓｗｉｔｈ
ｈｅｒｕｎｃｌｅｓｓｐｉｒｉｔ．Ｔｈｅｂｒｅａｄｓｗａｎｓ，ｓｅｒｖｉｎｇｔｈｉｓｐｕｒｐｏｓｅ，ｂｅｃｏｍｅａｐｈｙｓｉｃａｌｍｅｄｉｕｍ
ｂｅｔｗｅｅｎＳａｔｒａｐｉａｎｄｈｅｒｕｎｃｌｅ．Ｗｈａｔｏｎｃｅｔｏｕｃｈｅｄｈｉｍ，ｔｏｕｃｈｅｓｈｅｒ，ａｎｄａｓＳａｔｒａｐｉ
ｉｎｖｏｋｅｓｔｈｅｍａｔｅｒｉａｌｉｔｙｏｆｔｈｅｓｅｈａｎｄｃａｒｖｅｄｂｒｅａｄｓｗａｎｓ，ｓｈｅｅｘｐｅｒｉｅｎｃｅｓｐｈｙｓｉｃａｌ
ｃｏｎｔａｃｔｗｉｔｈｈｉｍ．

Ｒｅｃｏｌｌｅｃｔｉｏｎｏｂｊｅｃｔｓａｒｅａｌｓｏｃｒｕｃｉａｌｆｏｒｔｈｅｉｎｔｅｒｃｕｌｔｕｒａｌａｒｔｉｓｔｗｈｏｌｏｎｇｓｆｏｒｗｈａｔ
ｈａｓｂｅｅｎｌｏｓｔｔｈｒｏｕｇｈｃｕｌｔｕｒａｌｄｉｓｐｌａｃｅｍｅｎｔ．Ｃｏｍｐｌｅｘｉｎｔｅｒｃｕｌｔｕｒａｌｍｏｖｅｍｅｎｔｓｍａｙ
ｉｍｂｕｅｃｏｍｍｅｒｃｉａｌｏｂｊｅｃｔｓｗｉｔｈｍｅｍｏｒｙａｎｄｔｒａｎｓｆｏｒｍａｔｉｖｅｐｏｗｅｒｓ．Ａｓｇｌｏｂａｌｍｏｖｅ
ｍｅｎｔｓｏｆｃａｐｉｔａｌａｎｄｃｕｌｔｕｒａｌｅｘｃｈａｎｇｅｓｈｉｆｔｃｏｍｍｏｄｉｔｉｅｓｂｅｔｗｅｅｎｇｅｏｇｒａｐｈｉｅｓ，ｔｈｅ
ｍｏｓｔｕｎａｓｓｕｍｉｎｇｏｆｉｔｅｍｓｃａｎｂｅｃｏｍｅｓｔａｔｕｓｓｙｍｂｏｌｓ（Ｍａｒｋｓ９８－９９）．Ｍａｒｋｓｔｅｒｍｓ
ｔｈｅｓｅｏｂｊｅｃｔｓｔｒａｎｓｎａｔｉｏｎａｌａｎｄａｓｓｅｒｔｓｔｈａｔｔｈｅｙｔａｋｅｏｎｎｅｗｍｅａｎｉｎｇｓａｓｔｈｅｙｔｒａｖｅｌ
ｔｈｒｏｕｇｈｎｅｗｐｌａｃｅｓａｎｄｃｏｎｔｅｘｔｓ（９８－９９）．Ｐｅｒｓｅｐｏｌｉｓｉｓｆｉｌｌｅｄｗｉｔｈｓｕｃｈｃｏｍｍｏｄｉ
ｔｉｅｓ，ｂｅｉｔｔｈｅＭｉｃｈａｅｌＪａｃｋｓｏｎｐｉｎＳａｔｒａｐｉｗｏｒｅｏｎｈｅｒｐｕｎｋｊａｃｋｅｔ，ｈｅｒＮｉｋｅｓｎｅａｋ
ｅｒｓ，ｏｒｔｈｅｂｏｏｔｌｅｇｇｅｄＩｒｏｎＭａｉｄｅｎａｌｂｕｍＳａｔｒａｐｉｗａｓｃａｕｇｈｔｂｕｙｉｎｇｏｎｔｈｅｓｔｒｅｅｔｓｏｆ
Ｔｅｈｒａｎ．Ｔｈｅｓｅｏｂｊｅｃｔｓ，ｃｏｎｓｉｄｅｒｅｄｓｙｍｂｏｌｓｏｆＷｅｓｔｅｒｎｄｅｃａｄｅｎｃｅ，ｗｅｒｅｆｏｒｂｉｄｄｅｎｉｎ
ｈｅｒｃｕｌｔｕｒｅａｎｄｃｏｎｓｅｑｕｅｎｔｌｙｂｅｃａｍｅｃｏｖｅｔｅｄａｎｄｍｙｓｔｅｒｉｏｕｓ．

Ａｍｉｄｓｔｔｈｅｒｕｂｂｌｅｃｒｅａｔｅｄｂｙｉｔｓｈｉｓｔｏｒｉｃａｌｅｘｃａｖａｔｉｏｎ，Ｐｅｒｓｅｐｏｌｉｓｕｎｃｏｖｅｒｓｍａｎｙ
ｏｆｔｈｅｓｅｒｅｃｏｌｌｅｃｔｉｏｎｏｂｊｅｃｔｓａｎｄｔｒａｎｓｎａｔｉｏｎａｌａｒｔｉｆａｃｔｓ．Ｔｈｅｓｅｏｂｊｅｃｔｓｓｅｒｖｅａｓｆｒａｇ
ｍｅｎｔｓｏｆｐｒｉｖａｔｅｈｉｓｔｏｒｉｅｓａｎｄｍｅｍｏｒｉｅｓｔｈａｔｗｈｅｎｐｉｅｃｅｄｔｏｇｅｔｈｅｒ，ｃｒｅａｔｅｔｈｅｔｅｘｔｕｒｅ
ｏｆｌｉｖｅｄｅｘｐｅｒｉｅｎｃｅ．Ｅａｃｈｆｒａｇｍｅｎｔｃａｌｌｓｕｐｏｎｔｈｅｓｅｎｓｕａｌａｎｄｍａｔｅｒｉａｌｅｘｐｅｒｉｅｎｃｅｓｏｆ
ｅｖｅｒｙｄａｙｌｉｆｅｉｎｏｒｄｅｒｔｏｄｒａｗｖｉｅｗｅｒｓｉｎｔｏＳａｔｒａｐｉｓｎａｒｒａｔｉｖｅｗｈｉｌｅｐｒｏｖｉｄｉｎｇａｐｈｙｓｉ
ｃａｌｌｉｎｋｂｅｔｗｅｅｎｔｈｅｐｒｅｓｅｎｔａｎｄｔｈｅｐａｓｔ，ｂｅｔｗｅｅｎｍｅｍｏｒｙａｎｄｔｈｅａｃｔｕａｌｅｖｅｎｔ．Ｉｎ
ＴｈｅＳｅｎｓｅｓＳｔｉｌｌ：ＰｅｒｃｅｐｔｉｏｎａｎｄＭｅｍｏｒｙａｓＭａｔｅｒｉａｌＣｕｌｔｕｒｅｉｎＭｏｄｅｒｎｉｔｙ，ａｎｔｈｒｏｐｏｌｏ
ｇｉｓｔＣ．ＮａｄｉａＳｅｒｅｍｅｔａｋｉｓａｒｇｕｅｓｔｈａｔｍａｔｅｒｉａｌｅｘｐｅｒｉｅｎｃｅｔｒｉｇｇｅｒｓｔｈｅｓｅｎｓｅｓｔｏａｃｔａｓ
ｍｅａｎｉｎｇｇｅｎｅｒａｔｉｎｇａｐｐａｒａｔｕｓｅｓａｎｄｓｅｒｖｅａｓａｖａｌｕａｂｌｅｔｏｏｌｉｎｔｈｅｉｎｔｅｒｐｒｅｔａｔｉｏｎｏｆ
ｃｏｌｌｅｃｔｉｖｅｈｉｓｔｏｒｙ（６）．Ａｎｅｍｐｈａｓｉｓｏｎｓｅｎｓｏｒｙａｎｄｂｏｄｉｌｙｍｅｍｏｒｙｂｅｃｏｍｅｓｃｒｕｃｉａｌ
ｆｏｒｉｎｔｅｒｃｕｌｔｕｒａｌｗｏｒｋｓｗｈｏｓｅｏｂｊｅｃｔｉｖｅｉｓｔｏｒｅｖｅａｌｔｈｅｋｎｏｗｌｅｄｇｅｓｔｈａｔｍａｙｈａｖｅ
ｓｌｉｐｐｅｄｏｕｔｏｆｔｈｅｖｅｒｂａｌｏｒｖｉｓｕａｌａｒｃｈｉｖｅｓ，ｋｎｏｗｌｅｄｇｅｓｔｈａｔｈａｖｅｂｅｅｎｓｔｏｒｅｄｉｎ
ｍｅｍｏｒｙ，ｔｈｅｓｅｎｓｅｓ，ａｎｄｔｈｅｂｏｄｙ（Ｍａｒｋｓ１１１）．ＷｈｅｎＳａｔｒａｐｉｉｎｖｏｋｅｓｔｈｅｊａｓｍｉｎｅ
ｆｌｏｗｅｒｓｈｅｒＧｒａｎｄｍｏｔｈｅｒｒｉｔｕａｌｌｙｐｕｔｉｎｈｅｒｂｒａｔｏｓｍｅｌｌｎｉｃｅ，ｔｈｅａｂｕｎｄａｎｃｅｏｆｆｏｏｄ
ｓｔｕｆｆｓａｖａｉｌａｂｌｅｏｎＡｕｓｔｒｉａｎｇｒｏｃｅｒｙｓｈｅｌｖｅｓ，ｏｒｔｈｅｓｏｎｇｓｏｆｈｅｒｆａｖｏｒｉｔｅｍｕｓｉｃａｌ
ｇｒｏｕｐｓ，ｓｈｅｉｓｒｅｆｅｒｅｎｃｉｎｇｔｈｅｃａｐａｃｉｔｙｏｆｈｕｍａｎｓｅｎｓｏｒｙｅｘｐｅｒｉｅｎｃｅｔｏｔｒａｎｓｐｏｒｔａ
ｐｅｒｓｏｎｔｏａｎｏｔｈｅｒｔｉｍｅａｎｄｐｌａｃｅ，ｐｕｌｌｉｎｇｈｉｓｔｏｒｙｏｎｔｏｔｈｅｓａｍｅｐｌａｎｅａｓｔｈｅｐｒｅｓｅｎｔ．

ＴｈｅｓｅｏｂｊｅｃｔｓａｎｄｓｅｎｓｅｅｘｐｅｒｉｅｎｃｅｓａｒｅａｌｌｓｉｔｅｓｆｏｒＳａｔｒａｐｉｓｐｒｏｃｅｓｓｏｆｔｒａｎｓｆｏｒ
ｍａｔｉｏｎ．Ｔｈｅｙａｒｅｔｈｅｏｂｊｅｃｔｓｔｈａｔｓｔｏｏｄｗｉｔｎｅｓｓｔｏｈｅｒｔｒａｎｓｉｔｉｏｎｓａｎｄｅｘｐｅｒｉｅｎｃｅｓ，
ａｎｄｔｈｅｅｖｅｒｙｄａｙｄｅｔａｉｌｓｔｈａｔＳａｔｒａｐｉｂｒｉｎｇｓｔｏｇｅｔｈｅｒｔｏｆｏｒｍｔｈｅｓｔｏｒｙｏｆｈｅｒｌｉｆｅ．Ａｎｄ
ｉｔｉｓｔｈｒｏｕｇｈｔｈｅｒｅｐｒｅｓｅｎｔａｔｉｏｎｏｆｔｈｅｓｅｐｈｙｓｉｃａｌａｎｄｓｅｎｓｕａｌｒｅｃｏｌｌｅｃｔｉｏｎｓｔｈａｔＳａｔｒａｐｉ
ａｌｌｏｗｓａｃｃｅｓｓｔｏｈｅｒｐｅｒｓｏｎａｌａｎｄｃｕｌｔｕｒａｌｍｅｍｏｒｙ，ｉｎｖｉｔｉｎｇｔｈｅｖｉｅｗｅｒｔｏｃｏｎｎｅｃｔｈｉｓ
ｏｒｈｅｒｏｗｎｍａｔｅｒｉａｌｗｏｒｌｄｓ，ｃｕｌｔｕｒａｌｌｉｆｅｓｔｙｌｅｓ，ａｎｄｅｖｅｒｙｄａｙｅｘｐｅｒｉｅｎｃｅｓｔｏｈｅｒｓ．Ａｓ
Ｓｅｒｅｍｅｔａｋｉｓｓｕｇｇｅｓｔｓ，“ｔｈｅｓｅｎｓｏｒｙｌａｎｄｓｃａｐｅａｎｄｉｔｓｍｅａｎｉｎｇｅｎｄｏｗｅｄｏｂｊｅｃｔｓｂｅａｒ



１４２　　 ＦｏｒｕｍｆｏｒＷｏｒｌｄＬｉｔｅｒａｔｕｒｅＳｔｕｄｉｅｓ

ｗｉｔｈｉｎｔｈｅｍｅｍｏｔｉｏｎａｌａｎｄｈｉｓｔｏｒｉｃａｌｓｅｄｉｍｅｎｔａｔｉｏｎｔｈａｔｃａｎｐｒｏｖｏｋｅａｎｄｉｇｎｉｔｅｇｅｓ
ｔｕｒｅｓ，ｄｉｓｃｏｕｒｓｅｓ，ａｎｄａｃｔｓ．．．Ｔｈｕｓｔｈｅｓｕｒｒｏｕｎｄｏｆｍａｔｅｒｉａｌｃｕｌｔｕｒｅｉｓｎｅｉｔｈｅｒｓｔａｂｌｅ
ｎｏｒｆｉｘｅｄ，ｂｕｔｉｎｈｅｒｅｎｔｌｙｔｒａｎｓｉｔｉｖｅ，ｄｅｍａｎｄｉｎｇｃｏｎｎｅｃｔｉｏｎａｎｄｃｏｍｐｌｅｔｉｏｎｂｙｔｈｅｐｅｒ
ｃｅｉｖｅｒ”（７）．Ｗｏｒｋｉｎｇｏｎａｎｅｐｉｃｓｃａｌｅ，Ｐｅｒｓｅｐｏｌｉｓｉｎｖｏｋｅｓｔｈｅｓｐｉｒｉｔｓｏｆｒｅｃｅｎｔｈｉｓｔｏ
ｒｉｅｓａｎｄａｎｃｉｅｎｔｐａｓｔｓａｎｄｂｒａｉｄｓｔｈｅｍｉｎｔｏＳａｔｒａｐｉｓｃｏｎｔｅｍｐｏｒａｒｙｎａｒｒａｔｉｖｅ．Ａｎｄａｓ
ｅｘｃａｖａｔｅｄｍａｔｅｒｉａｌｏｂｊｅｃｔｓｍｉｎｇｌｅｗｉｔｈｍｅｍｏｒｙ，ａｓｓｅｎｓｅｐｅｒｃｅｐｔｉｏｎｓａｒｅｃａｌｌｅｄｕｐｏｎ
ｔｏｒｅｃｏｎｎｅｃｔｔｏｗｈａｔｉｓｌｏｓｔ，ｔｈｅｓｐｅｃｔａｔｏｒｉｓｐｕｌｌｅｄｃｌｏｓｅｒｔｏｅａｃｈｌａｙｅｒｏｆｔｉｍｅ．Ｉｔｉｓ
ｈｅｒｅ，ａｔｔｈｅｌｅｖｅｌｏｆｒｅｃｅｐｔｉｏｎ，ｔｈａｔａｎａｆｆｉｎｉｔｙｉｓｃｒｅａｔｅｄｂｅｔｗｅｅｎｔｈｅｖｉｅｗｅｒａｎｄＳａ
ｔｒａｐｉｓｑｕｏｔｉｄｉａｎｎａｒｒａｔｉｖｅ，ｅｖｏｋｉｎｇｈｉｓｔｏｒｉｅｓｏｆｏｔｈｅｒｌｉｖｅｓ，ｓｔｒｕｇｇｌｅｓ，ａｎｄｊｏｕｒｎｅｙｓ．

ＣｕｌｔｕｒａｌａｎｄＶｉｓｕａｌＨｙｂｒｉｄｉｔｙ

Ｐｅｒｓｅｐｏｌｉｓｏｐｅｒａｔｅｓｗｉｔｈｉｎａｃｏｍｐｌｅｘｗｅｂｏｆｔｅｍｐｏｒａｌｉｔｉｅｓａｎｄｐｅｒｓｏｎａｌａｎｄｃｕｌｔｕｒａｌ
ｈｉｓｔｏｒｉｅｓ．Ｗｈｉｌｅｔｈｅｔｅｒｍｉｎｔｅｒｃｕｌｔｕｒａｌｉｍｐｌｉｅｓｅｘｉｓｔｅｎｃｅｗｉｔｈｉｎｍｕｌｔｉｐｌｅｃｕｌｔｕｒａｌｃｏｎ
ｔｅｘｔｓ，ｉｔａｌｓｏｉｎｄｉｃａｔｅｓａｆｌｕｉｄｉｔｙｏｆｍｏｖｅｍｅｎｔｂｅｔｗｅｅｎｔｈｏｓｅｃｕｌｔｕｒｅｓａｎｄｔｈｅｓｕｂｓｅ
ｑｕｅｎｔｐｏｔｅｎｔｉａｌｆｏｒｅｖｏｌｕｔｉｏｎａｎｄｔｒａｎｓｆｏｒｍａｔｉｏｎ（Ｍａｒｋｓ６）．Ｔｈｒｏｕｇｈｏｕｔｈｅｒｎａｒｒａ
ｔｉｖｅ，Ｓａｔｒａｐｉｉｓｉｎａｃｏｎｓｔａｎｔｓｔａｔｅｏｆｔｒａｎｓｉｔｉｏｎ，ｗｈｅｔｈｅｒｉｔｂｅｔｈｅｐｏｌｉｔｉｃａｌｒｅｖｏｌｕｔｉｏｎ
ｉｎＩｒａｎ，ｃｕｌｔｕｒａｌｄｉｓｐｌａｃｅｍｅｎｔ，ｏｒｃｈａｎｇｅｓｗｉｔｈｉｎｈｅｒｓｅｌｆ．ＥａｓｔｍｅｅｔｓＷｅｓｔｉｎＳａｔｒａ
ｐｉ，ｂｕｔｓｏｔｏｏｄｏｅｓａｄｏｌｅｓｃｅｎｃｅａｎｄａｄｕｌｔｈｏｏｄ，ａｐｈｙｓｉｃａｌｍｅｔａｍｏｒｐｈｏｓｉｓａｔｗｈｉｃｈ
ｓｈｅｕｎａｂａｓｈｅｄｌｙｐｏｋｅｓｆｕｎｉｎｈｅｒｓｔｏｒｙ．Ｓａｔｒａｐｉｓｗｉｌｌｉｎｇｎｅｓｓｔｏｐｒｅｓｅｎｔｔｈｅｓｅｐｅｒｉｏｄｓ
ｏｆｔｒａｎｓｉｔｉｏｎ，ｔｈｅｇｏｏｄ，ｔｈｅｂａｄ，ａｎｄｔｈｅｕｇｌｙｓｉｄｅｓｏｆｌｉｆｅ，ｒｅｃａｌｌｉｎｇｕｎｐｌｅａｓａｎｔ
ｍｅｍｏｒｉｅｓａｎｄｅｍｂａｒｒａｓｓｉｎｇｍｏｍｅｎｔｓｗｉｔｈｂｒｕｔａｌｈｏｎｅｓｔｙ，ｐｒｏｖｉｄｅｓｈｅｒｃｈａｒａｃｔｅｒｗｉｔｈ
ａｎａｃｃｅｓｓｉｂｌｅｖｕｌｎｅｒａｂｉｌｉｔｙ．ＴｈｅｒａｗｃｏｎｆｒｏｎｔａｔｉｏｎＳａｔｒａｐｉｈａｓｗｉｔｈｈｅｒｓｅｌｆａｎｄｈｅｒ
ｐｌａｃｅｉｎｔｈｅｗｏｒｌｄｐｒｏｖｉｄｅｓａｎｕｎｇｕａｒｄｅｄａｃｃｏｕｎｔｏｆｈｅｒｐｅｒｓｏｎａｌａｎｄｃｕｌｔｕｒａｌｔｒａｎｓｉ
ｔｉｏｎｓａｍｉｄｓｔｖｏｌａｔｉｌｅｓｏｃｉａｌｕｐｈｅａｖａｌ．

ＷｈｅｎＳａｔｒａｐｉｉｓｓｅｎｔｔｏｌｉｖｅｉｎＡｕｓｔｒｉａａｔｔｈｅａｇｅｏｆ１４，ｓｈｅｆｉｎｄｓｈｅｒｓｅｌｆｓｅａｒｃｈ
ｉｎｇｆｏｒｂｏｔｈａｐｅｒｓｏｎａｌａｎｄｃｕｌｔｕｒａｌｉｄｅｎｔｉｔｙ．ＩｎＶｉｅｎｎａ，ｗｅｓｅｅｈｅｒｓｔｒｕｇｇｌｉｎｇｓｏｃｉａｌ
ｌｙ，ｂｅｆｒｉｅｎｄｉｎｇｏｔｈｅｒｏｕｔｓｉｄｅｒｓａｔｓｃｈｏｏｌ，ａｎｄｌｏｓｉｎｇｃｏｎｎｅｃｔｉｏｎｗｉｔｈｈｅｒｈｏｍｅｌａｎｄ．
Ｗａｎｔｉｎｇｔｏａｖｏｉｄｔｈｅｂｏｍｂａｒｄｍｅｎｔｏｆｓｔｅｒｅｏｔｙｐｅｓａｎｄｊｕｄｇｍｅｎｔｓａｓｓｏｃｉａｔｅｄｗｉｔｈｈｅｒ
ｃｕｌｔｕｒａｌｂａｃｋｇｒｏｕｎｄ，ＳａｔｒａｐｉｄｉｓｅｎｇａｇｅｓｆｒｏｍｈｅｒＩｒａｎｉａｎｈｅｒｉｔａｇｅ，ａｔｔｉｍｅｓｐｒｅｔｅｎ
ｄｉｎｇｔｏｂｅＦｒｅｎｃｈ．Ａｓａｎｉｎｔｅｒｃｕｌｔｕｒａｌａｒｔｉｓｔ，Ｓａｔｒａｐｉｍｕｓｔｗｏｒｋｗｉｔｈｉｎａｃｏｍｐｌｅｘｓｅｔ
ｏｆｉｄｅｎｔｉｔｙｐｏｌｉｔｉｃｓｗｈｅｒｅｉｎｏｎｅｓｉｄｅｎｔｉｔｙｉｓｎｏｔｖｉｅｗｅｄｓｉｍｐｌｙａｓａｕｎｉｑｕｅａｎｄｓｔａｂｉ
ｌｉｚｅｄｐｏｓｉｔｉｏｎ，ｂｕｔｒａｔｈｅｒａｎｉｎｔｅｒｍｉｎａｂｌｅｐｒｏｃｅｓｓｏｆｉｎｔｅｒｎａｌａｎｄｅｘｔｅｒｎａｌｅｖａｌｕａｔｉｏｎｓ．
Ｔｈｉｓｐｒｏｃｅｓｓ，Ｍａｒｋｓａｒｇｕｅｓ，ｃａｎｌｅａｄｔｏａｆｅｅｌｉｎｇｏｆｃｕｌｔｕｒａｌｈｏｍｅｌｅｓｓｎｅｓｓ（４）．Ａｓ
ＳａｔｒａｐｉｓａｙｓｕｐｏｎｈｅｒｒｅｔｕｒｎｆｒｏｍＶｉｅｎｎａ：“ＷｈａｔＩｅｘｐｅｒｉｅｎｃｅｄｗｅｉｇｈｓｏｎｍｅｂｕｔＩ
ｃａｎｎｏｔｔａｌｋｔｏａｎｙｂｏｄｙ．．．ＩｗａｓａｓｔｒａｎｇｅｒｉｎＡｕｓｔｒｉａａｎｄｎｏｗＩ’ｖｅｂｅｃｏｍｅｏｎｅｉｎ
ｍｙｏｗｎｃｏｕｎｔｒｙ”（ＰａｒｏｎｎａｕｄａｎｄＳａｔｒａｐｉ１：０９：２９）．

Ｉｎｔｈｅｐｒｏｃｅｓｓｏｆｔｈｅｓｅｔｒａｎｓｉｔｉｏｎｓａｎｄｄｉｓｐｌａｃｅｍｅｎｔｓ，Ｓａｔｒａｐｉｓｉｄｅｎｔｉｔｙｂｅｃｏｍｅｓ
ｗｈａｔｃｕｌｔｕｒａｌｔｈｅｏｒｉｓｔＥｌｌａＳｈｏｈａｔｃａｌｌｓ“ｈｙｐｈｅｎａｔｅｄ”（Ｓｈｏｈａｔ７）．ＡｓａＦｒａｎｃｏＡｕｓ
ｔｒｉａｎＩｒａｎｉａｎ，ｅｖｅｎｔｈｅｓｉｍｐｌｅｑｕｅｓｔｉｏｎ，“Ｗｈｅｒｅａｒｅｙｏｕｆｒｏｍ？”ｂｅｃｏｍｅｓｈａｒｄｔｏａｎ
ｓｗｅｒｆｏｒＳａｔｒａｐｉ．Ｈｅｒｓｋｉｎｃｏｌｏｒ，ａｃｃｅｎｔ，ａｎｄｎａｍｅ—ａｎｙｔｈｉｎｇｔｈａｔｍｉｇｈｔｓｅｔｈｅｒ
ａｐａｒｔ—ｆｏｒｃｅｓｈｅｒｔｏｃｏｎｄｕｃｔａｄｅｃｏｎｓｔｒｕｃｔｉｏｎｏｆｈｅｒｉｔａｇｅｉｎｏｒｄｅｒｔｏｐｒｏｖｉｄｅａｎａｄｅ
ｑｕａｔｅｒｅｓｐｏｎｓｅ．Ｓａｔｒａｐｉｓ“ｂｏｄｙｉｓｉｎｓｃｒｉｂｅｄｗｉｔｈａｌａｎｇｕａｇｅｓｈｅｍｕｓｔｌａｂｏｒｉｏｕｓｌｙ
ｌｅａｒｎｔｏｒｅａｄ．Ｔｈａｔｉｓ，ｓｈｅｍｕｓｔｌｅａｒｎｔｏｒｅａｄｆｏｒｔｈｅｐｕｒｐｏｓｅｏｆｔｒａｎｓｌａｔｉｎｇｂａｃｋｔｏ
ｐｅｏｐｌｅｗｈｏａｓｓｕｍｅｔｈｅｒｉｇｈｔｔｏｋｎｏｗｔｈｉｎｇｓｉｎｔｈｅｉｒｏｗｎｌａｎｇｕａｇｅ”（Ｍａｒｋｓ９０）．Ｔｈｉｓ



ＰｅｒｃｅｉｖｉｎｇＰｅｒｓｅｐｏｌｉｓ：ＰｅｒｓｏｎａｌＮａｒｒａｔｉｖｅ，ＳｅｎｓｅＭｅｍｏｒｉｅｓ，ａｎｄＶｉｓｕａｌＳｉｍｐｌｉｃｉｔｙ
ｉｎＭａｒｊａｎｅＳａｔｒａｐｉｓＡｎｉｍａｔｅｄＡｕｔｏｂｉｏｇｒａｐｈｙ／ＭｅｇｈａｎＧｉｌｂｒｉｄｅ

１４３　　

ｐｒｏｃｅｓｓｏｆｃｏｎｔｉｎｕｏｕｓｔｒａｎｓｌａｔｉｏｎｃｒｅａｔｅｓａｎｅｘｃｅｓｓｉｖｅａｍｏｕｎｔｏｆｃｕｌｔｕｒａｌｂａｇｇａｇｅｆｏｒ
Ｓａｔｒａｐｉ．Ｍｏｖｉｎｇｂｅｔｗｅｅｎｃｕｌｔｕｒｅｓ，Ｓａｔｒａｐｉｌｅａｒｎｓｔｏｄｕｔｉｆｕｌｌｙｅｘｐｌｉｃａｔｅａｎｙｔｈｉｎｇａｂｏｕｔ
ｈｅｒｃｕｌｔｕｒａｌａｎｄｎａｔｉｏｎａｌｂａｃｋｇｒｏｕｎｄｔｈａｔ，ｗｈｉｌｅｏｎｃｅｓｅｅｍｉｎｇｌｙｓｅｌｆｅｖｉｄｅｎｔ，ｍｉｇｈｔ
ｓｕｄｄｅｎｌｙｂｅｉｎｃｏｍｐｒｅｈｅｎｓｉｂｌｅｗｉｔｈｉｎａｎｏｔｈｅｒｃｕｌｔｕｒｅｏｒｎａｔｉｏｎ．

Ｓａｔｒａｐｉｐｅｒｆｏｒｍｓａｋｉｎｄｏｆｓｅｌｆｅｘｃａｖａｔｉｏｎ，ａｎｄｉｎｓｅａｒｃｈｉｎｇｆｏｒｈｅｒｏｗｎｉｄｅｎｔｉｔｙ，
ｓｈｅｓｐｅａｋｓｔｏａｃｏｌｌｅｃｔｉｖｅｏｎｅ．Ｂｙｓｉｔｕａｔｉｎｇｈｅｒｓｅｌｆｉｎａｓｙｓｔｅｍｏｆｈｉｓｔｏｒｉｃａｌ，ｇｅｏ
ｇｒａｐｈｉｃａｌ，ａｎｄｐｅｒｓｏｎａｌａｒｃｈｉｖｅｓ，Ｓａｔｒａｐｉａｃｔｓａｓｍｅｄｉａｔｏｒｂｅｔｗｅｅｎｐｒｉｖａｔｅａｎｄｐｕｂｌｉｃ
ｗｏｒｌｄｓ，ｂｏｔｈｉｎｓｉｄｅａｎｄｏｕｔｓｉｄｅｈｅｒｈｏｍｅｌａｎｄ．Ｔｈｅｒｅａｒｅｔｗｏｍｏｍｅｎｔｓｉｎｔｈｅｆｉｌｍ
ｗｈｅｎＳａｔｒａｐｉｒｅｌｉｅｓｕｐｏｎｈｅｒｆａｔｈｅｒｔｏｐａｓｓｄｏｗｎｔｈｅｈｉｓｔｏｒｙｏｆＩｒａｎａｎｄｉｔｓｓｔａｔｅｏｆａｆ
ｆａｉｒｓ：ｗｈｅｎｈｅｅｘｐｌａｉｎｓｔｏｔｈｅｙｏｕｎｇＭａｒｊａｎｅｈｏｗｔｈｅＳｈａｈｃａｍｅｔｏｐｏｗｅｒｎｏｔｂｙｄｉ
ｖｉｎｅａｐｐｏｉｎｔｍｅｎｔ，ｂｕｔｔｈｒｏｕｇｈａｃｏｍｂｉｎａｔｉｏｎｏｆｐｏｌｉｔｉｃａｌｂａｃｋｓｃｒａｔｃｈｉｎｇａｎｄｎｅｐｏｔｉｓｍ
（ＰａｒｏｎｎａｕｄａｎｄＳａｔｒａｐｉ００：０５：５５），ａｎｄａｇａｉｎｕｐｏｎＭａｒｊａｎｅｓｒｅｔｕｒｎｆｒｏｍＶｉｅｎｎａ
ｗｈｅｎｈｅｆｉｌｌｓｈｅｒｉｎｏｎｗｈａｔｈａｐｐｅｎｅｄｗｈｉｌｅｓｈｅｗａｓｇｏｎｅ，ｔｈａｔｗｈｉｌｅｔｈｅｅｉｇｈｔｙｅａｒｓ
ｏｆｗａｒｗｅｒｅｏｖｅｒ，ｍａｎｙｉｎＩｒａｎｆｅｌｔｔｈｅｒｅｗａｓｎｏｒｅａｌｃｈａｎｇｅｏｔｈｅｒｔｈａｎｔｈｅｓｔａｇｇｅｒｉｎｇ
ｌｏｓｓｏｆｌｉｆｅ（ＰａｒｏｎｎａｕｄａｎｄＳａｔｒａｐｉ１：０４：２４）．Ｉｎｂｏｔｈｍｏｍｅｎｔｓ，Ｓａｔｒａｐｉｆｉｎｄｓｈｅｒｓｅｌｆ
ｎｏｔａｓａｎａｕｔｈｏｒｉｔｙｏｎａｈｉｓｔｏｒｙｓｈｅｗｉｔｎｅｓｓｅｄ，ｂｕｔｉｎｔｈｅｐｌａｃｅｏｆｔｈｅｉｎｅｘｐｅｒｉｅｎｃｅｄ
ｏｒｕｎｉｎｆｏｒｍｅｄｖｉｅｗｅｒ，ｅｎａｂｌｉｎｇｈｅｒｔｏａｃｔａｓａｍｅｄｉｕｍｂｅｔｗｅｅｎｃｕｌｔｕｒｅｓａｎｄｔｅｍｐｏ
ｒａｌｉｔｉｅｓｗｈｉｌｅｐｒｏｖｉｄｉｎｇａｃｃｅｓｓｔｏａｓｉｍｉｌａｒｌｙｐｏｓｉｔｉｏｎｅｄａｕｄｉｅｎｃｅ．

Ｓｔａｙｉｎｇｗｉｔｈｔｈｅｓｅｍｏｍｅｎｔｓｆｒｏｍｔｈｅｆｉｌｍ，Ｉｗｏｕｌｄｈｅｒｅｌｉｋｅｔｏｄｒａｗｕｐｏｎｔｈｅｒｅ
ｌａｔｉｏｎｓｈｉｐｂｅｔｗｅｅｎｔｈｅｃｕｌｔｕｒａｌａｎｄｔｅｍｐｏｒａｌｈｙｂｒｉｄｉｔｙｏｆｏｕｒｐｒｏｔａｇｏｎｉｓｔ，ａｎｄｔｈｅｈｙ
ｂｒｉｄｉｔｙｉｎｈｅｒｅｎｔｔｏｔｈｅｎａｒｒａｔｉｖｅｓｖｉｓｕａｌｓｔｒｕｃｔｕｒｅ．Ｐｅｒｓｅｐｏｌｉｓｗｏｒｋｓａｓａｃｉｎｅｍａｔｉｃｈｙ
ｂｒｉｄｓｉｎｃｅｉｔｉｓａｍｉｘｏｆａｕｔｏｂｉｏｇｒａｐｈｙ，ｆａｎｔａｓｙ，ａｎｄｈｉｓｔｏｒｉｃａｌｄｏｃｕｍｅｎｔａｒｙ，ａｎｄｔｈｅ
ｖｉｓｕａｌｐｏｓｓｉｂｉｌｉｔｉｅｓｉｎｈｅｒｅｎｔｔｏａｎｉｍａｔｉｏｎａｌｌｏｗｆｏｒｔｈｉｓｉｎｔｅｒｐｌａｙ．Ｐｌａｙｆｕｌｉｍａｇｅｒｙｍａｐｓ
ｏｕｔｃｏｍｐｌｅｘｉｓｓｕｅｓｏｆｐｏｌｉｔｉｃａｌｃａｌｃｕｌａｔｉｏｎｓ，ｒｅｖｏｌｕｔｉｏｎｓ，ａｎｄｅｘｅｃｕｔｉｏｎｓ．Ｗｅｓｅｅｔｈｅ
Ｓｈａｈａｓｉｆａｐｕｐｐｅｔ（ｆｉｇｕｒｅ１），ｈｉｓｃｏｎｖｕｌｓｉｖｅｍｏｖｅｍｅｎｔｓｔｒｉｇｇｅｒｉｎｇｔｈｅｃｏｎｎｅｃｔｉｏｎｔｏ

Ｆｉｇｕｒｅ１．ＳｃｒｅｅｎｓｈｏｔｆｒｏｍＰｅｒｓｅｐｏｌｉｓ；ＰａｒｒｏｎａｕｄａｎｄＳａｔｒａｐｉ；２００８．

ｔｈｅｐｈｙｓｉｃａｌｉｔｙａｎｄｄｉｍｅｎｓｉｏｎａｌｉｔｙｏｆａｍａｒｉｏｎｅｔｔｅ．Ｂｕｔｗｈｅｎｈｉｓｆｉｇｕｒｅｉｓｔｕｒｎｅｄｔｏ
ｔｈｅｓｉｄｅ（ｆｉｇｕｒｅ２），ｗｅｓｅｅｔｈｅｔｈｉｎｎｅｓｓｏｆｔｈｅｉｍａｇｅ，ｔｈｅＳｈａｈａｐｐｅａｒｉｎｇｔｏｂｅｎｏｔｈ
ｉｎｇｍｏｒｅｔｈａｎａｐａｐｅｒｄｏｌｌ．Ｔｈｉｓｔｅｎｓｉｏｎｂｅｔｗｅｅｎｐｈｙｓｉｃａｌｉｔｙａｎｄｔｒａｎｓｐａｒｅｎｃｙ，ｂｅ
ｔｗｅｅｎｄｅｐｔｈａｎｄｓｕｐｅｒｆｉｃｉａｌｉｔｙｗｉｔｈｉｎＰｅｒｓｅｐｏｌｉｓ’ｖｉｓｕａｌｓｔｒｕｃｔｕｒｅｃａｌｌｓａｔｔｅｎｔｉｏｎｔｏｉｔｓ



１４４　　 ＦｏｒｕｍｆｏｒＷｏｒｌｄＬｉｔｅｒａｔｕｒｅＳｔｕｄｉｅｓ

ｉｎｃｏｍｐｌｅｔｅｎｅｓｓａｎｄｂｅｇｓｔｈｅｖｉｅｗｅｒｆｏｒｃｌｏｓｅｒｅｘａｍｉｎａｔｉｏｎａｎｄｖｉｓｕａｌｃｏｇｎｉｔｉｏｎ．Ｔｈｅ
ｒｅｓｔｒａｉｎｔｏｆＳａｔｒａｐｉｓｇｒａｐｈｉｃｓｔｙｌｅｉｓｎｏｔａｖａｃａｎｔｄｅａｄｅｎｄ，ｂｕｔｒａｔｈｅｒａｎｅｘｅｒｃｉｓｅｉｎ
ｖｉｓｕａｌｅｘｃａｖａｔｉｏｎ，ｅａｃｈｆｒａｍｅｒｅａｄｙｔｏｂｅｓｅａｒｃｈｅｄｆｏｒｈｉｄｄｅｎｍｅａｎｉｎｇｓ．

Ｆｉｇｕｒｅ２．ＳｃｒｅｅｎｓｈｏｔｆｒｏｍＰｅｒｓｅｐｏｌｉｓ；ＰａｒｒｏｎａｕｄａｎｄＳａｔｒａｐｉ；２００８．

Ｐｅｒｓｅｐｏｌｉｓｉｓａｂｌｅｔｏｅｖｏｋｅｗｈａｔｃａｎｎｏｔｂｅｒｅｐｒｅｓｅｎｔｅｄｖｉｓｕａｌｌｙｔｈｒｏｕｇｈｔｈｅｓｉｍ
ｐｌｉｃｉｔｙｏｆｉｔｓｉｍａｇｅｒｙ．Ｔｈｅｆｏｃｕｓｏｆｔｈｅｆｉｌｍｉｓｎｏｔａｂｏｕｔｏｆｆｅｒｉｎｇａｓｕｐｐｏｓｅｄａｕｔｈｅｎｔｉｃ
ｉｔｙｂｙｍｅａｎｓｏｆｃｏｓｔｕｍｉｎｇｏｒｓｃｅｎｅｒｙ，ｒａｔｈｅｒｔｈｅｅｍｐｈａｓｉｓｉｓｏｎｐｒｅｓｅｎｔｉｎｇａｎａｒｒａｔｉｖｅ
ｏｆｈｕｍａｎｅｘｐｅｒｉｅｎｃｅ．Ｉｎｉｔｓｒｅｐｒｅｓｅｎｔａｔｉｏｎｏｆｍｉｌｉｔａｒｙｃｏｍｂａｔ，ｂｏｍｂｓｔｒｉｋｅｓ，ａｎｄｅｘｅ
ｃｕｔｉｏｎｓ，Ｐｅｒｓｅｐｏｌｉｓｉｎｔｅｎｓｉｆｉｅｓｔｈｅｅｍｏｔｉｏｎａｌｉｍｐａｃｔｏｆｉｔｓｄｒａｍａｔｉｃｎａｒｒａｔｉｖｅｂｙｍｅａｎｓ
ｏｆｕｎｄｅｒｓｔａｔｅｄ，ｓｔａｔｉｃｉｍａｇｅｒｙｗｉｔｈｏｎｌｙｔｈｅｓｉｌｈｏｕｅｔｔｅｓｏｆｆｉｇｕｒｅｓ．Ｗｈｉｌｅｍｉｎｉｍａｌｉｓｔｉｎ
ｆｏｒｍ，ｔｈｅｉｍａｇｅｏｆａｓｏｌｄｉｅｒｄｙｉｎｇ（ｆｉｇｕｒｅ３），ｈｉｓｂｏｄｙｓｅａｍｌｅｓｓｌｙｂｌｅｅｄｉｎｇａｇａｉｎｓｔ

Ｆｉｇｕｒｅ３．ＳｃｒｅｅｎｓｈｏｔｆｒｏｍＰｅｒｓｅｐｏｌｉｓ；ＰａｒｒｏｎａｕｄａｎｄＳａｔｒａｐｉ；２００８．

ｔｈｅｆｌａｔｔｅｎｅｄｓｕｒｆａｃｅｏｆｔｈｅｐｉｃｔｕｒｅｐｌａｎｅ，ｉｔｉｓｉｎｆａｃｔｔｈｅｂａｒｅｎｅｓｓｏｆｔｈｅｉｍａｇｅｔｈａｔ
ｃｒｉｅｓｏｕｔｆｏｒｗｈａｔｈａｓｂｅｅｎｌｏｓｔ．

Ｗｉｔｈｏｕｔｃｈａｎｇｉｎｇｔｈｅｆｕｎｄａｍｅｎｔａｌｍｅｃｈａｎｉｃｓｏｆｔｈｅｍｅｄｉｕｍｏｆａｎｉｍａｔｉｏｎ，Ｐｅｒ
ｓｅｐｏｌｉｓ　ｔｒａｎｓｃｅｎｄｓｔｈｅｂｏｕｎｄａｒｉｅｓｏｆｉｔｓｇｒａｐｈｉｃｆｏｒｍａｔ．Ｉｆｉｔｉｓｔｈｒｏｕｇｈｐｅｒｓｏｎａｌｎａｒｒａ



ＰｅｒｃｅｉｖｉｎｇＰｅｒｓｅｐｏｌｉｓ：ＰｅｒｓｏｎａｌＮａｒｒａｔｉｖｅ，ＳｅｎｓｅＭｅｍｏｒｉｅｓ，ａｎｄＶｉｓｕａｌＳｉｍｐｌｉｃｉｔｙ
ｉｎＭａｒｊａｎｅＳａｔｒａｐｉｓＡｎｉｍａｔｅｄＡｕｔｏｂｉｏｇｒａｐｈｙ／ＭｅｇｈａｎＧｉｌｂｒｉｄｅ

１４５　　

ｔｉｖｅｓｔｈａｔｉｎｔｅｒｃｕｌｔｕｒａｌｗｏｒｋｓｍａｋｅｕｓｑｕｅｓｔｉｏｎｗｈｅｒｅｋｎｏｗｌｅｄｇｅｃｏｍｅｓｆｒｏｍ，ｔｈｅｎ
ｖｉｓｕａｌｒｅｐｒｅｓｅｎｔａｔｉｏｎｂｅｃｏｍｅｓａｔｏｏｌｆｏｒｒｅｔｈｉｎｋｉｎｇｗｈａｔｆｏｒｍｓｔｈｅｓｅｋｎｏｗｌｅｄｇｅｓｔａｋｅ
ｓｈａｐｅ．Ａｎｄｊｕｓｔａｓｔｈｅｉｎｔｅｒｃｕｌｔｕｒａｌａｒｔｉｓｔｍｕｓｔｗｏｒｋｗｉｔｈｉｎｔｈｅｄｏｍｉｎａｎｔｄｉｓｃｏｕｒｓｅｉｎ
ｏｒｄｅｒｔｏｍａｋｅｒｏｏｍｆｏｒａｎｅｗｌａｎｇｕａｇｅｔｏｅｍｅｒｇｅ，Ｐｅｒｓｅｐｏｌｉｓｆｉｎｄｓｉｔｓｅｌｆｏｐｅｒａｔｉｎｇ
ｗｉｔｈｉｎｔｈｅｃｏｎｓｔｒａｉｎｔｓｏｆｉｔｓｖｉｓｕａｌｆｏｒｍ，ｕｓｉｎｇｍｉｎｉｍａｌｉｓｔｌｉｎｅｄｒａｗｉｎｇｓａｎｄａｎｉｍａｔｉｏｎ
ｔｏｃｈａｌｌｅｎｇｅｔｈｅｃｏｎｖｅｎｔｉｏｎｓｏｆｖｉｓｕａｌｕｎｄｅｒｓｔａｎｄｉｎｇｗｈｉｌｅｇｒａｐｈｉｃａｌｌｙｅｎｇａｇｉｎｇｔｈｅ
ｖｉｅｗｅｒｔｈｒｏｕｇｈａｈｅｉｇｈｔｅｎｅｄｅｍｏｔｉｏｎａｌ，ｓｅｎｓｕａｌ，ａｎｄｐｈｙｓｉｃａｌｒｅｌａｔｉｏｎｓｈｉｐ．

Ｃｏｎｃｌｕｓｉｏｎ

ＴｏｓｔｅａｌａｐｈｒａｓｅｆｒｏｍＡｒｔＳｐｉｅｇｅｌｍａｎｓＭａｕｓ，Ｐｅｒｓｅｐｏｌｉｓ“ｂｌｅｅｄｓｈｉｓｔｏｒｙ”．３Ｓａｔｒａｐｉｓ
ｎａｒｒａｔｉｖｅ，ｉｔｓｄｅｐｅｎｄｅｎｃｅｏｎｍｅｍｏｒｙ，ｉｔｓｈａｎｄｍａｄｅａｒｔｉｓｔｉｃｐｒｏｄｕｃｔｉｏｎ，ｉｎｔｉｍａｔｅｌｙ
ｂｅｃｋｏｎｓｆｏｒｔｈｅａｃｈｖｉｅｗｅｒｔｏｃｏｍｅｔｏｔｅｒｍｓｗｉｔｈｉｔｏｎａｎｅｑｕａｌｌｙｅｘｐｅｒｉｅｎｔｉａｌｌｅｖｅｌ．
Ｂｙｉｄｉｏｓｙｎｃｒａｔｉｃａｌｌｙｅｍｐｌｏｙｉｎｇｔｈｅｖｅｒｂａｌ，ｓｅｎｓｕａｌ，ａｎｄｖｉｓｕａｌｔｏｏｐｅｎｕｐｔｈｅｈｉｓｔｏｒｉ
ｃａｌａｒｃｈｉｖｅ，Ｐｅｒｓｅｐｏｌｉｓｓｅｅｋｓｔｏｃｌｏｓｅｔｈｅｇａｐｂｅｔｗｅｅｎｖｉｅｗｅｒａｎｄｖｉｅｗｅｄ，ａｎｄｂｅ
ｔｗｅｅｎｐｅｒｓｏｎａｌｍｅｍｏｒｙａｎｄｏｆｆｉｃｉａｌｈｉｓｔｏｒｙ．Ｉｔｂｅｃｏｍｅｓｔｈｅｖｉｅｗｅｒｓｔｕｒｎｔｏｍｉｎｇｌｅｈｉｓ
ｏｒｈｅｒｏｗｎｋｎｏｗｌｅｄｇｅｓ，ｅｘｐｅｒｉｅｎｃｅｓ，ａｎｄｍｅｍｏｒｉｅｓｗｉｔｈＳａｔｒａｐｉｓｉｎｏｒｄｅｒｔｏｂｒｉｎｇ
ａｂｏｕｔｎｅｗｓｕｂｊｅｃｔｉｖｉｔｉｅｓａｎｄｄｅｐｔｈｓｏｆｐｅｒｃｅｐｔｉｏｎ．

Ｎｏｓｔａｌｇｉａ，ｉｎｉｔｓＧｒｅｅｋｅｔｙｍｏｌｏｇｙ，ｉｓａｆｕｓｉｏｎｏｆｎｏｓｔｏ，“Ｉｒｅｔｕｒｎ，”ａｎｄａｌｇｈｏ，
“Ｉｆｅｅｌｐａｉｎ”（Ｓｅｒｅｍｅｔａｋｉｓ４）．Ｍｕｃｈｍｏｒｅｐｏｔｅｎｔｔｈａｎｐｕｒｅｍｅｍｏｒｙ，ｎｏｓｔａｌｇｉａｗａ
ｓｈｅｓｏｖｅｒｔｈｅｅｎｔｉｒｅｂｏｄｙ，ｍａｎｉｆｅｓｔｉｎｇｉｔｓｅｌｆｉｎａｆｌｕｔｔｅｒｉｎｇｓｅｎｓａｔｉｏｎｉｎｔｈｅｇｕｔ，ｏｒｉｎ
ａｎａｃｈｉｎｇｈｅａｒｔ．Ｉｔｈａｓｔｈｅａｂｉｌｉｔｙｔｏａｗａｋｅｎａｎｕｎｒｅｓｏｌｖｅｄｔｒａｕｍａｏｒｔｈｅｐａｉｎｏｆａｎ
ｏｌｄｗｏｕｎｄ．Ｐｅｒｓｅｐｏｌｉｓｗｏｒｋｓｏｎｔｈｉｓｌｅｖｅｌｏｆｎｏｓｔａｌｇｉａ，ｔｒａｖｅｌｉｎｇｂａｃｋｔｏａｄｉｓｔａｎｔｐａｓｔ
ａｎｄｅｍｂｅｄｄｉｎｇｉｔｉｎｔｏｔｈｅｐｒｅｓｅｎｔ．Ｍｏｖｉｎｇａｃｒｏｓｓｔｉｍｅａｎｄｓｐａｃｅ，Ｐｅｒｓｅｐｏｌｉｓｔａｋｅｓｉｔｓ
ｓｐｅｃｔａｔｏｒｓｂａｃｋａｎｄｆｏｒｔｈ，ａｒｏｕｎｄａｎｄａｒｏｕｎｄ，ａｎｄｂａｃｋａｇａｉｎ．Ｌｉｋｅａｍｅｒｒｙｇｏ
ｒｏｕｎｄ，Ｐｅｒｓｅｐｏｌｉｓ—ｗｉｔｈｉｔｓｗｈｉｍｓｉｃａｌｉｍａｇｅｒｙ— ａｌｌｏｗｓｅａｃｈｖｉｅｗｅｒｔｏｊｏｕｒｎｅｙ
ｔｈｒｏｕｇｈＳａｔｒａｐｉｓｅｘｐｅｒｉｅｎｃｅｓ，ｗｉｔｎｅｓｓｉｎｇｔｈｅｅｖｅｎｔｓｓｕｒｒｏｕｎｄｉｎｇｔｈｅＩｒａｎｉａｎＲｅｖｏｌｕ
ｔｉｏｎａｓｓｈｅｄｉｄｇｒｏｗｉｎｇｕｐ，ｗｉｔｈｃｏｍｐａｒａｂｌｅｆｅｅｌｉｎｇｓｏｆａｗｅａｎｄｗｏｎｄｅｒ，ｒｕｓｈｅｓｏｆ
ｅｘｃｉｔｅｍｅｎｔａｎｄａｎｘｉｅｔｙ，ａｎｄｔｈａｔｆａｍｉｌｉａｒｌｏｎｇｉｎｇｔｏｇｏｈｏｍｅ．Ｓａｔｒａｐｉｓｓｔｏｒｙｃａｌｌｓｕｐ
ｏｎｔｈｅａｕｄｉｅｎｃｅｔｏｃｏｎｎｅｃｔｗｉｔｈｈｅｒｅｘｐｅｒｉｅｎｃｅｉｎｏｒｄｅｒｔｏｂｒｉｎｇｔｈｅｍｃｌｏｓｅｒｔｏｈｅｒ
ｗｏｒｌｄ．Ａｎｄｉｔｉｓｉｎｔｈｉｓｉｎｔｉｍａｔｅ，ｍｕｔｕａｌｒｅｌａｔｉｏｎｓｈｉｐｗｈｅｒｅｔｈｅｒｅｅｘｉｓｔｓｐｏｔｅｎｔｉａｌｆｏｒ
ｔｈｏｓｅｏｌｄｗｏｕｎｄｓｔｏｈｅａｌ．

Ｎｏｔｅｓ

１．ＰｅｒｓｅｐｏｌｉｓｗａｓｏｒｉｇｉｎａｌｌｙｔｏｌｄｔｈｒｏｕｇｈａｓｅｒｉｅｓｏｆｆｏｕｒｇｒａｐｈｉｃｎｏｖｅｌｓａｎｄｗａｓｒｅｌｅａｓｅｄｉｎＦｒａｎｃｅｂｙ
Ｌ’Ａｓｓｏｃｉａｔｉｏｎｐｕｂｌｉｓｈｅｒｓｉｎｔｈｅｆｏｌｌｏｗｉｎｇｏｒｄｅｒ：Ｐｅｒｓｅｐｏｌｉｓ１Ｎｏｖｅｍｂｅｒ，２０００；Ｐｅｒｓｅｐｏｌｉｓ２Ｎｏ
ｖｅｍｂｅｒ２００１；Ｐｅｒｓｅｐｏｌｉｓ３Ｊｕｌｙ２００２；ａｎｄＰｅｒｓｅｐｏｌｉｓ４Ｓｅｐｔｅｍｂｅｒ２００３．Ｔｈｅｓｅｎｏｖｅｌｓｗｅｒｅｃｏｎ
ｄｅｎｓｅｄｉｎｔｏＰｅｒｓｅｐｏｌｉｓ１：ＴｈｅＳｔｏｒｙｏｆａＣｈｉｌｄｈｏｏｄａｎｄＰｅｒｓｅｐｏｌｉｓ２：ＴｈｅＳｔｏｒｙｏｆａＲｅｔｕｒｎｆｏｒｔｈｅ
Ｅｎｇｌｉｓｈｐｕｂｌｉｃａｔｉｏｎ．ＲｅｆｅｒｅｎｃｅｓｈｅｒｅｉｎａｒｅｔｏｔｈｅｃｏｍｐｌｅｔｅｗｏｒｋｓｏｆＰｅｒｓｅｐｏｌｉｓ，ｉｎａｓｉｎｇｌｅｖｏｌｕｍｅ
ｅｄｉｔｉｏｎ．
２．ＢｏｔｈＦｒｅｎｃｈａｎｄＥｎｇｌｉｓｈｔｒａｎｓｌａｔｉｏｎｓｏｆｔｈｅｆｉｌｍａｎｄｇｒａｐｈｉｃｎｏｖｅｌｓｗｅｒｅｕｓｅｄｄｕｒｉｎｇｔｈｉｓｒｅ
ｓｅａｒｃｈ，ｈｏｗｅｖｅｒｆｏｒｐｕｒｐｏｓｅｓｏｆｔｈｉｓｄｉｓｃｕｓｓｉｏｎｏｎｌｙｔｈｅＥｎｇｌｉｓｈｅｄｉｔｉｏｎｓｗｉｌｌｂｅｒｅｆｅｒｅｎｃｅｄ．
３．ＳｅｅＡｒｔＳｐｉｅｇｅｌｍａｎｓＭａｕｓＩ：ＡＳｕｒｖｉｖｏｒｓＴａｌｅ：ＭｙＦａｔｈｅｒＢｌｅｅｄｓＨｉｓｔｏｒｙ．Ｌｏｎｄｏｎ：Ｐｅｎｇｕｉｎ，
１９８７，ｃ１９８６．



１４６　　 ＦｏｒｕｍｆｏｒＷｏｒｌｄＬｉｔｅｒａｔｕｒｅＳｔｕｄｉｅｓ

ＷｏｒｋｓＣｉｔｅｄ

Ｂｅｎｊａｍｉｎ，Ｗａｌｔｅｒ．Ｉｌｌｕｍｉｎａｔｉｏｎｓ．Ｅｄ．ＨａｎｎａｈＡｒｅｎｄｔ．Ｔｒａｎｓ．ＨａｒｒｙＺｏｒｎ．Ｌｏｎｄｏｎ：Ｐｉｍｌｉｃｏ，
１９９９．

Ｄｅｌｅｕｚｅ，Ｇｉｌｌｅｓ．Ｃｉｎｅｍａ２：ＴｈｅＴｉｍｅＩｍａｇｅ．Ｔｒａｎｓ．ＨｕｇｈＴｏｍｌｉｎｓｏｎａｎｄＲｏｂｅｒｔＧａｌｅｔａ．Ｌｏｎｄｏｎ：
ＡｔｈｌｏｎｅＰｒｅｓｓ，１９８９．

Ｍａｒｋｓ，Ｌａｕｒａ．ＴｈｅＳｋｉｎｏｆｔｈｅＦｉｌｍ：ＩｎｔｅｒｃｕｌｔｕｒａｌＣｉｎｅｍａ，Ｅｍｂｏｄｉｍｅｎｔ，ａｎｄｔｈｅＳｅｎｓｅｓ．Ｄｕｒｈａｍ，
ＮＣ：ＤｕｋｅＵｎｉｖｅｒｓｉｔｙＰｒｅｓｓ，２０００．

Ｐａｒｏｎｎａｕｄ，ＶｉｎｃｅｎｔａｎｄＭａｒｊａｎｅＳａｔｒａｐｉ，ｄｉｒ．Ｐｅｒｓｅｐｏｌｉｓ．ＳｏｎｙＨｏｍｅＥｎｔｅｒｔａｉｎｍｅｎｔ，２００８．ＤＶＤ．
Ｓｅｒｅｍｅｔａｋｉｓ，Ｃ．Ｎａｄｉａ．ＴｈｅＳｅｎｓｅｓＳｔｉｌｌ：ＰｅｒｃｅｐｔｉｏｎａｎｄＭｅｍｏｒｙａｓＭａｔｅｒｉａｌＣｕｌｔｕｒｅｉｎＭｏｄｅｒｎｉｔｙ．

Ｃｈｉｃａｇｏ：ＵｎｉｖｅｒｓｉｔｙｏｆＣｈｉｃａｇｏＰｒｅｓｓ，１９９６．
Ｓｈｏｈａｔ，Ｅｌｌａ，ｅｄ．ＴａｌｋｉｎｇＶｉｓｉｏｎｓ：ＭｕｌｔｉｃｕｌｔｕｒａｌＦｅｍｉｎｉｓｍｉｎａＴｒａｎｓｎａｔｉｏｎａｌＡｇｅ．Ｃａｍｂｒｉｄｇｅ，

ＭＡ：ＭＩＴＰｒｅｓｓ；ＮｅｗＹｏｒｋ：ＮｅｗＭｕｓｅｕｍｏｆＣｏｎｔｅｍｐｏｒａｒｙＡｒｔ，１９９８．
责任编辑：郭晶晶


