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Ｎａｎｍｄｏｅｓｎｏｔｓａｙ“Ｏｈ，Ｈａｍｌｅｔ，ｓｐｅａｋｎｏｍｏｒｅ！／Ｔｈｏｕｔｕｒｎｓｔｍｉｎｅｅｙｅｓｉｎｔｏｍｙ
ｖｅｒｙｓｏｕｌ，／ＡｎｄｔｈｅｒｅＩｓｅｅｓｕｃｈｂｌａｃｋａｎｄｇｒａｉｎｅｄｓｐｏｔｓ／Ａｓｗｉｌｌｎｏｔｌｅａｖｅｔｈｅｉｒ
ｔｉｎｃｔ”（３．４．９０－９３）．Ｉｎｓｔｅａｄ，ｓｈｅｓｍａｃｋｓｈｅｒｓｏｎｏｕｔｏｆａｎｇｅｒａｎｄｅｘｐｌａｉｎｓ：“Ｙｏｕ
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ｌｅｔａｌｏｎｅｈａｒｍｏｒｋｉｌｌｏｔｈｅｒｓ．ＷｈｉｌｅＳｈａｋｅｓｐｅａｒｅｓｐｌａｙａｌｌｏｗｓｔｈｅｐｏｓｓｉｂｉｌｉｔｙＧｅｒｔｒｕｄｅ
ｉｓｉｎｖｏｌｖｅｄｉｎｈｅｒｆｉｒｓｔｈｕｓｂａｎｄｓｍｕｒｄｅｒ，ＨｕｓｍｏｖｉｅｍａｋｅｓｃｌｅａｒｔｈａｔＮａｎｍｈａｓ
ｎｏｔｈｉｎｇｔｏｄｏｗｉｔｈｔｈｅｄｅａｔｈｏｆＫｉｎｇＴｓａｎｐｏ．Ｓｈｅｇｅｔｓｅｘｃｉｔｅｄｗｈｅｎｓｈｅｒｅａｌｉｚｅｓｔｈａｔ
ＫｕｌｏｎｇａｍｍａｙｂｅｔｈｅｍｕｒｄｅｒｅｒｏｆＫｉｎｇＴｓａｎｐｏ．Ｈｅｒｒｅｌｉｇｉｏｕｓｆａｉｔｈｔｅｌｌｓｈｅｒｔｈａｔｔｈｅ
ｏｎｌｙｗａｙｆｏｒｒｅｄｅｍｐｔｉｏｎｉｓｔｏａｓｋｆｏｒｈｅａｖｅｎｓｍｅｒｃｙ．Ｉｎｔｈｅｆｉｌｍ，ｔｈｅｒｅｉｓａｆｕｌｌ
ｌｅｎｇｔｈｓｈｏｔｏｆｈｏｗＮａｎｍｒｕｎｓｔｏａｌａｋｅａｎｄｐｒａｙｓｓａｄｌｙｉｎｔｅａｒｓ．Ｉｔｉｓｏｎｅｏｆｔｈｅｍｏｓｔ
ｓｔｒｉｋｉｎｇｓｃｅｎｅｓｗｈｅｎＮａｎｍａｎｄＫｕｌｏｎｇａｍｈｕｇｅａｃｈｏｔｈｅｒｂｅｓｉｄｅｔｈｅｌａｋｅ，ｂｅｇｇｉｎｇ
ｓｉｎｃｅｒｅｌｙｆｏｒｈｅａｖｅｎｓｍｅｒｃｙ．ＴｈｅｌａｋｅｈｅｒｅｉｓｓｕｐｐｏｓｅｄｔｏｂｅＬａｋｅＭａｎａｓａｒｏｖａｒ，
ｗｈｉｃｈｔｈｅｔｈｅｍｅｓｏｎｇｏｆｔｈｉｓｆｉｌｍｆｏｃｕｓｅｓｏｎ．５

Ａｓｅａｏｆｆａｃｅｓ
Ｏｍｍａｎｉｐａｄｍｅｈｕｍ
ＢｕｔＩｃａｎｎｏｔｆｉｎｄｍｙｌｏｖｅｒ
Ｈｅｉｓｇｏｎｅ
Ｏｍｍａｎｉｐａｄｍｅｈｕｍ
ＬａｋｅＭａｎａｓａｒｏｖａｒｉｓｇｌｉｓｔｅｎｉｎｇ
Ｏｍｍａｎｉｐａｄｍｅｈｕｍ
Ｉｓｉｔｔｈｅｈｏｌｙｌａｍｐ
ｍｙｌｏｓｔｌｏｖｅｒｌｉｇｈｔｓｆｏｒｍｅ．．．．
（ｍｙｔｒａｎｓｌａｔｉｏｎ，Ｈｅ）

Ｗｈｉｌｅｔｈｅｌｏｓｓｏｆｔｈｅｌｏｖｅｒｆｏｒｅｓｈａｄｏｗｓｔｈｅｉｍｐｅｎｄｉｎｇｄｅａｔｈ，ＬａｋｅＭａｎａｓａｒｏｖａｒ
ｅｍｂｏｄｉｅｓｔｈｅｒｅｌｉｇｉｏｕｓｆａｉｔｈｗｉｔｈｗｈｉｃｈｏｎｅｉｓａｂｌｅｔｏｌｉｇｈｔｔｈｅｈｏｌｙｌａｍｐ．６ＩｎＴｈｅ
ＴｕｎｅｏｆＢｒａｈｍａ，ＳｈａｋｙａｍｕｎｉＢｕｄｄｈａｍｅｎｔｉｏｎｅｄｔｈｅ１０ｂｅｎｅｆｉｔｓｏｆｌｉｇｈｔｉｎｇｔｈｅｈｏｌｙ
ｌａｍｐ：

Ｏｎｅｂｅｃｏｍｅｓｌｉｋｅｔｈｅｌｉｇｈｔｏｆｔｈｅｗｏｒｌｄ
Ｏｎｅａｃｈｉｅｖｅｓｃｌａｉｒｖｏｙａｎｃｅｏｆｔｈｅｐｕｒｅｅｙｅａｓａｈｕｍａｎ
ＯｎｅａｃｈｉｅｖｅｓｔｈｅＤｅｖａｓｅｙｅ
Ｏｎｅｒｅｃｅｉｖｅｓｔｈｅｗｉｓｄｏｍｔｏｄｉｓｃｒｉｍｉｎａｔｅｖｉｒｔｕｅｆｒｏｍｎｏｎｖｉｒｔｕｅ
Ｏｎｅｉｓａｂｌｅｔｏｅｌｉｍｉｎａｔｅｔｈｅｃｏｎｃｅｐｔｏｆｉｎｈｅｒｅｎｔｅｘｉｓｔｅｎｃｅ
Ｏｎｅｒｅｃｅｉｖｅｓｔｈｅｉｌｌｕｍｉｎａｔｉｏｎｏｆｗｉｓｄｏｍ



ＴｈｅＡｎｔｉＧａｚｅｉｎａＨｙｂｒｉｄＳｈａｋｅｓｐｅａｒｅ／ＲｕｎｌｅｉＺｈａｉ１９９　　

Ｏｎｅｉｓｒｅｂｏｒｎａｓａｈｕｍａｎｏｒｄｅｖａ
Ｏｎｅｒｅｃｅｉｖｅｓｇｒｅａｔｅｎｊｏｙｍｅｎｔｗｅａｌｔｈ
Ｏｎｅｑｕｉｃｋｌｙｂｅｃｏｍｅｓｌｉｂｅｒａｔｅｄ
Ｏｎｅｑｕｉｃｋｌｙａｔｔａｉｎｓｅｎｌｉｇｈｔｅｎｍｅｎｔ
（ｈｔｔｐ：／／ｗｗｗ．ｋｈａｎｄｒｏ．ｎｅｔ／ｒｉｔｕａｌ＿ｏｆｆｅｒｉｎｇ＿ｌｉｇｈｔ．ｈｔｍ）

Ｈｕｕｓｅｓｓｕｃｈｒｅｌｉｇｉｏｕｓｉｄｅａｓｔｏｃｏｎｖｅｙｔｈｅｔｈｅｍｅｏｆｔｈｅｗｈｏｌｅｆｉｌｍ．Ｈｅｈｏｐｅｓｔｈａｔｈｉｓ
ａｕｄｉｅｎｃｅｃｏｕｌｄｂｅｅｎｌｉｇｈｔｅｎｅｄｔｏｔｈｅｃｏｎｃｅｐｔｓｏｆｅｔｅｒｎａｌｌｏｖｅａｎｄｆｏｒｇｉｖｅｎｅｓｓｔｈａｔｈｉｓ
ｒｅｗｒｉｔｅｓｔｒｅｓｓｅｓ．ＡｓＨｕｏｎｃｅｍｅｎｔｉｏｎｅｄｉｎａｎｉｎｔｅｒｖｉｅｗ，

“Ｉ’ｍｇｏｉｎｇｔｏｍａｋｅａｔｏｔａｌｌｙｄｉｆｆｅｒｅｎｔＨａｍｌｅｔ．Ｉｔｉｓｄｉｆｆｅｒｅｎｔｎｏｔｏｎｌｙｉｎｆｏｒｍｂｕｔ
ｉｎｃｏｎｎｏｔａｔｉｏｎ．Ｉｔｉｓａｂｏｕｔｌｏｖｅ，ｎｏｔｒｅｖｅｎｇｅ．Ｉｔｓｕｂｖｅｒｔｓｔｈｅｓｔｏｒｙｏｆｕｓｕｒｐａｔｉｏｎ
ａｎｄｒｅｖｅｎｇｅ．Ｉｔｉｓａｓｔｏｒｙｉｎｓｅａｒｃｈｏｆｌｏｖｅａｎｄｆｏｒｇｉｖｅｎｅｓｓ．Ｍｙｓｔｅｒｉｏｕｓｂｉｒｔｈｓ
ａｎｄｂｌｏｏｄｒｅｌａｔｉｏｎｓｈｉｐｓｍａｋｅａｌｌｃｈａｒａｃｔｅｒｓｓｕｆｆｅｒ．Ｉｔｉｓａｂｏｕｔｌｏｖｅｓｈｅｌｐｌｅｓｓ
ｎｅｓｓ，ｄａｎｇｅｒｓ，ａｎｄｄｅｖｏｔｉｏｎｓ．ＰｒｉｎｃｅｏｆｔｈｅＨｉｍａｌａｙａｓｅｘｐｒｅｓｓｅｓｔｈｅｔｒａｎｓｍｉｇｒａ
ｔｉｏｎａｎｄｅｔｅｒｎｉｔｙｏｆｌｏｖｅ．（ｈｔｔｐ：／／ｗｗｗ．ｓｐｐｈ．ｃｏｍ．ｃｎ／ｂｏｏｋｓ／ｂｋｖｉｅｗ．ａｓｐ？
ｂｋｉｄ＝１１８０４０＆ｃｉｄ＝３５２８４５）

Ｂｅｃａｕｓｅｈｅｆｏｃｕｓｅｄｏｎｌｏｖｅ，Ｈｕｎａｔｕｒａｌｌｙｎｅｅｄｅｄｔｏｔｈｉｎｋｈａｒｄａｂｏｕｔｈｏｗｔｏ
ｐｏｒｔｒａｙＯｐｈｅｌｉａ．ＯｄｓａｌｕｙａｎｇｒｅｓｅｍｂｌｅｓＯｐｈｅｌｉａｉｎｔｈｅｂａｓｉｃｐｌｏｔ．ＳｈｅｌｏｖｅｓＬｈａｍｏｋ
ｌｏｄａｎ， ｔｈｅｐｒｉｎｃｅｏｆＪｉａｂｏＫｉｎｇｄｏｍ， ｗｈｏａｃｃｉｄｅｎｔａｌｌｙｋｉｌｌｓＰｏｌｈａｎｙｉｓｓｅ，
Ｏｄｓａｌｕｙａｎｇｓｆａｔｈｅｒ，ａｎｄｉｓｆｏｒｃｅｄｔｏｌｅａｖｅｔｈｅｃｏｕｎｔｒｙ．７Ｏｄｓａｌｕｙａｎｇｔｈｅｎｇｏｅｓｍａｄ
ａｎｄｄｉｅｓｉｎｗａｔｅｒ．ＩｔｉｓｅａｓｙｔｏｒｅｃｏｇｎｉｚｅｔｈｉｓＴｉｂｅｔａｎｖｅｒｓｉｏｎｏｆＯｐｈｅｌｉａ．Ｙｅｔ，ｔｈｅｒｅ
ａｒｅｆａｔａｌｐｒｏｂｌｅｍｓｉｎｔｈｉｓｉｍａｇｅ．ＩｎＳｈａｋｅｓｐｅａｒｅ，Ｍａｄｎｅｓｓ，ａｎｄＭｕｓｉｃ（２００９），Ｋｅｎ
ｄｒａＰｒｅｓｔｏｎＬｅｏｎａｒｄｄｅｖｏｔｅｓａｗｈｏｌｅｃｈａｐｔｅｒｔｏｆｉｌｍｉｃＯｐｈｅｌｉａｓ，ａｒｇｕｉｎｇｔｈａｔｄｉｒｅｃｔｏｒｓ
ｌｉｋｅＬａｕｒｅｎｃｅＯｌｉｖｉｅｒ，ＦｒａｎｃｏＺｅｆｆｉｒｅｌｌｉ，ａｎｄＭｉｃｈａｅｌＡｌｍｅｒｅｙｄａ“ｔｒｅａｔＯｐｈｅｌｉａｉｎ
ｓｉｍｉｌａｒｆａｓｈｉｏｎｂｙｉｎｆａｎｔｉｌｉｚｉｎｇｈｅｒ，ｌｉｍｉｔｉｎｇｈｅｒｉｎｔｅｌｌｉｇｅｎｃｅ，ａｎｄｅｒａｄｉｃａｔｉｎｇ，ｂｏｔｈ
ｈｅｒｓｐｏｋｅｎａｎｄｓｕｎｇｖｏｃａｌｉｔｙ”（６５）．Ｔｈｏｓｅｄｉｒｅｃｔｏｒｓｕｎａｎｉｍｏｕｓｌｙｃｈｏｏｓｅｔｏｓｈｏｗａ
ｓｅｘｕａｌｌｙｉｍｍａｔｕｒｅＯｐｈｅｌｉａ，ｗｈｏｉｓｉｎｃａｐａｂｌｅｏｆｕｎｄｅｒｓｔａｎｄｉｎｇｈｅｒｌｉｆｅａｎｄｐｅｏｐｌｅａ
ｒｏｕｎｄｈｅｒ．Ｔｈｅｈｉｄｄｅｎｌｏｇｉｃｇｏｅｓｌｉｋｅｔｈｉｓ：Ｏｐｈｅｌｉａｉｓｎｏｔｍａｔｕｒｅｅｎｏｕｇｈ．Ｓｈｅｉｓｔｏｏ
ｎａｖｅｔｏｕｎｄｅｒｓｔａｎｄｗｈａｔｉｓｇｏｉｎｇｏｎａｒｏｕｎｄｈｅｒ，ｗｈｉｃｈｌｅａｄｓｔｏｈｅｒｍａｄｎｅｓｓ．Ｓｕｃｈ
ａｎｉｍａｇｅｃａｎｎｅｖｅｒｇｏａｌｏｎｇｗｉｔｈａｓｔｏｒｙｏｆｌｏｖｅａｎｄｆｏｒｇｉｖｅｎｅｓｓ．Ｂｙｃｏｎｔｒａｓｔ，Ｈｕ
ｃｒｅａｔｅｓａｎＯｐｈｅｌｉａｗｈｏｄｉｆｆｅｒｓｆｒｏｍｔｒａｄｉｔｉｏｎａｌＯｐｈｅｌｉａｓｉｎｔｈｒｅｅｗａｙｓ，ｗｈｉｃｈｃａｎｂｅ
ａｎａｌｙｚｅｄｉｎｔｅｒｍｓｏｆｌｏｖｅ，ｆａｉｔｈ，ａｎｄｆｏｒｇｉｖｅｎｅｓｓ．

Ｆｉｒｓｔ，ＯｄｓａｌｕｙａｎｇｉｓｍｏｒｅａｃｔｉｖｅａｎｄｏｕｔｓｐｏｋｅｎｉｎｌｏｖｅｔｈａｎＯｐｈｅｌｉａ．Ｓｈｅｄｏｅｓ
ｎｏｔｈｉｄｅｈｅｒｆｅｅｌｉｎｇｓｂｕｔｒａｔｈｅｒｅｍｂｒａｃｅｓＬｈａｍｏｋｌｏｄａｎｗｈｅｎｈｅｒｅｔｕｒｎｓｆｒｏｍＰｅｒｓｉａ．
ＨａｖｉｎｇｒｅｃｅｉｖｅｄａｐｒｅｃｉｏｕｓｇｉｆｔｆｒｏｍＬｈａｍｏｋｌｏｄａｎ，ｓｈｅａｎｎｏｕｎｃｅｓｈｅｒｌｏｖｅｂｙｓａｙｉｎｇ
“ｊｕｓｔｌｉｋｅｙｏｕｒｌｏｖｅ，Ｉ’ｌｌｋｅｅｐｉｔｆｏｒｅｖｅｒ．”ＩｎＳｈａｋｅｓｐｅａｒｅｓＨａｍｌｅｔ，Ｏｐｈｅｌｉａｉｓｓｕｂ
ｍｉｓｓｉｖｅａｎｄｏｂｅｄｉｅｎｔ．ＳｈｅｏｂｅｙｓＬａｅｒｔｅｓｗｈｅｎｈｅｃｏｍｐａｒｅｓｌｏｖｅｔｏ“ａｆａｓｈｉｏｎａｎｄａ
ｔｏｙｉｎｂｌｏｏｄ”（１．３．６）ａｎｄａｓｋｓｈｅｒｔｏ“ｔｈｉｎｋｉｔｎｏｍｏｒｅ”（１．３．１０）．Ｓｈｅｈａｓｔｈｅ
ｓａｍｅｗｏｒｄｓｗｈｅｎＰｏｌｏｎｉｕｓｆｏｒｂｉｄｓｈｅｒｔｏ“ｇｉｖｅｗｏｒｄｓｏｒｔａｌｋｗｉｔｈｔｈｅＬｏｒｄＨａｍｌｅｔ”
（１．３．１３５）．Ｏｄｓａｌｕｙａｎｇｉｓｄｉｆｆｅｒｅｎｔ．Ｓｈｅｉｓｍｏｒｅｃｏｎｆｉｄｅｎｔａｎｄｆｉｒｍｉｎｈｅｒｌｏｖｅ．
Ｗｈｅｎｈｅｒｂｒｏｔｈｅｒ，Ｌｅｓｓａｒ，ｅｘｐｒｅｓｓｅｓｈｉｓｃｏｎｃｅｒｎｂｙｓａｙｉｎｇ“ｉｆｈｅｇｅｔｓｙｏｕｒｌｏｖｅｂｕｔ
ｃａｎｎｏｔｂｅｗｉｔｈｙｏｕ，ｙｏｕｒｓｏｒｒｏｗｗｉｌｌｂｅｅｎｄｌｅｓｓ，”Ｏｄｓａｌｕｙａｎｇａｓｓｕｒｅｓｈｉｍ，“Ｉ’ｌｌｌｅｔ



２００　　 ＦｏｒｕｍｆｏｒＷｏｒｌｄＬｉｔｅｒａｔｕｒｅＳｔｕｄｉｅｓ

ｌｏｖｅｋｅｅｐｍｙｈｅａｒｔ．”Ｓｈｅｔｒｕｓｔｓｈｅｒｌｏｖｅａｎｄｓｈｏｗｓｎｏｒｅｇｒｅｔｉｎｓｌｅｅｐｉｎｇｗｉｔｈ
Ｌｈａｍｏｋｌｏｄａｎ．ＩｆＯｐｈｅｌｉａｉｓｂｕｔ“ａｂｏｄｙｔｏｂｅｗａｔｃｈｅｄ”（Ｒｕｔｔｅｒ３０２）ｉｎｏｔｈｅｒｆｉｌｍｉｃ
ｖｅｒｓｉｏｎｓ，Ｏｄｓａｌｕｙａｎｇｉｓｏｂｖｉｏｕｓｌｙｍｏｒｅｖｏｃａｌａｎｄｂｒａｖｅ．Ｈｅｒｗｏｒｄｓａｒｅｉｎｍｏｓｔｃａｓｅｓ
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