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ｔｉｏｎｏｆｔｈｅｓｅｐｏｅｍｓ

!

ｒｅｐｒｅｓｅｎｔｓｔｈｅｔｅｍｐｏｒａｌｉｔｙｏｆｎｅｇｒｏｅｘｉｓｔｅｎｃｅ”（１３３）．
ＴｈｅＤｉｏｎｙｓｉａｎｓｙｍｂｏｌｉｓｍｏｆｂｌａｃｋＯｒｐｈｅｕｓｔｒｏｕｂｌｅｄＳｏｙｉｎｋａ，ａｎｄｔｈｅＢｒａｚｉｌｉａｎ

ａｒｔｉｓｔｓｗｏｕｌｄａｇａｉｎｄｅｐｌｏｙｉｔ．ＡｌｏｎｇｗｉｔｈＡｎｔｎｉｏＣａｒｌｏｓＪｏｂｉｍ，Ｍｏｒａｅｓｎｏｔｏｎｌｙｃｏｍ
ｐｏｓｅｄｍｕｓｉｃｆｏｒｈｉｓｐｌａｙ，ｂｕｔｈｅｂｒｏｕｇｈｔＢｏｓｓａｎｏｖａｔｏｔｈｅｗｏｒｌｄｓｃｅｎｅｔｈｒｏｕｇｈｈｉｓ
ｗｏｒｋｏｎＣａｍｕｓ’ｆｉｌｍ．Ｓａｍｂａ，ｔｈａｔｆｏｒｍｗｈｉｃｈｔａｋｅｓｉｔｓｒｈｙｔｈｍｓｆｒｏｍＡｆｒｉｃａ，ｉｓｔｈｅ
ｄｒｉｖｉｎｇｆｏｒｃｅｏｆｔｈｅｍｕｓｉｃｉｎｔｈｅｍｏｖｉｅ．Ｄｉｅｇｕｅｓ’１９９９ｆｉｌｍｅｘｔｅｎｄｓｔｈｅｌｏｃａｌ，Ｂｒａｚｉｌ
ｉａｎｒｅｓｐｏｎｓｅｔｏｔｈｅｍｙｔｈｏｌｏｇｉｃａｌｔｈｅｍｅｏｆＯｒｐｈｅｕｓｔｈｅｐｏｅｔ，Ｏｒｐｈｅｕｓｔｈｅｍｕｓｉｃｉａｎ，
ｎｏｔｏｎｌｙｔｈｒｏｕｇｈＣａｅｔａｎｏＶｅｌｏｓｏｓＴｒｏｐｉｃａｌｉａ，ｂｕｔａｌｓｏｔｈｒｏｕｇｈＳａｍｂａ，Ａｆｒｏ－ｒｅｇｇａｅ，
ａｎｄＢｒａｚｉｌｉａｎｈｉｐｈｏｐ，ａｓｔｈｅ“Ｅｎｒｅｄｏ”ｏｒｔｈｅｍｅ－ｓｏｎｇｆｒｏｍｔｈｅｆｉｌｍｓｓｏｕｎｄｔｒａｃｋ
ｄｅｃｌａｒｅｓ．

ＢｅｃａｕｓｅｂｌａｃｋｂｏｄｉｅｓａｎｄｔｈｅｉｒｍｕｓｉｃａｌｉｔｙａｒｅｔｒａｎｓｐｌａｎｔｓｆｒｏｍａｎＡｆｒｉｃａｎｈｏｍｅ
ｌａｎｄ，ＡｆｒｉｃａｉｓｔｈｅｃｕｌｍｉｎａｔｉｎｇｔｒｏｐｅｏｆＳａｒｔｒｅｓＯｒｐｈéｅｎｏｉｒ．ＡｆｒｉｃａｉｓｔｈｅＥｕｒｙｄｉｃｅ
ｔｈａｔｔｈｅＮｅｇｒｉｔｕｄｅｐｏｅｔｌｏｖｅｓｗｉｔｈａｌｌｈｉｓｂｅｉｎｇｂｕｔｃａｎｎｏｔｌａｙｈｏｌｄｏｆ．Ｓａｒｔｒｅｍａｋｅｓ
ｏｎｌｙａｈａｎｄｆｕｌｏｆｅｘｐｌｉｃｉｔｒｅｆｅｒｅｎｃｅｓｔｏｔｈｅｔｉｔｌｅｃｈａｒａｃｔｅｒｏｆｈｉｓｅｓｓａｙ，ｂｕｔｔｈｅｙａｒｅｉｌ
ｌｕｍｉｎａｔｉｎｇ．ＴｈｅｓｙｍｂｏｌｉｓｍｏｆｔｈｅＯｒｐｈｅｕｓｍｙｔｈｐｅｒｍｅａｔｅｓＳａｒｔｒｅｓｅｓｓａｙ．ＴｈｅＮｅｇｒｉ
ｔｕｄｅｐｏｅｔ，ｎｅｅｄｌｅｓｓｔｏｓａｙ，ｉｓＯｒｐｈｅｕｓ．Ｎｅｇｒｉｔｕｄｅｉｓｔｈｅｌｏｓｔｌｏｖｅｔｈａｔｔｈｅｓｅｐｏｅｔｓ
“ｗｉｓｈｔｏｆｉｓｈｆｏｒｉｎｔｈｅｉｒａｂｙｓｓａｌｄｅｐｔｈｓ”（１１９）．Ａｆｒｉｃａｉｓ“ｐｈａｎｔｏｍｆｌｉｃｋｅｒｉｎｇｌｉｋｅ
ｆｌａｍｅ，ｂｅｔｗｅｅｎｂｅｉｎｇａｎｄｎｏｔｈｉｎｇｎｅｓｓ”（１２０）．Ｔｈｅｓｙｍｂｏｌｎｏｗｐｌａｙｅｄａｎｄｒｅ
ｐｌａｙｅｄ，Ｓａｒｔｒｅｈｏｎｅｓｉｎｏｎｈｉｓｔｈｅｍｅ：“Ｉｓｈａｌｌｃａｌｌｔｈｉｓｐｏｅｔｒｙ‘Ｏｒｐｈｉｃ’ｂｅｃａｕｓｅｔｈｅ
ｎｅｇｒｏｓｔｉｒｅｌｅｓｓｄｅｓｃｅｎｔｉｎｔｏｈｉｍｓｅｌｆｍａｋｅｓｍｅｔｈｉｎｋｏｆＯｒｐｈｅｕｓｇｏｉｎｇｔｏｃｌａｉｍＥｕｒｙｄｉ
ｃｅｆｒｏｍＰｌｕｔｏ”（１２１）．Ｔｈｅ“ｄｅｓｃｅｎｔｉｎｔｏ”ｏｎｅｓｅｌｆｂｒｉｎｇｓＡｆｒｉｃａｗｉｔｈｉｎｔｈｅｄａｒｋ
ｂｏｄｙ；ｉｔｉｓｎｏｌｏｎｇｅｒａｎｅｘｔｅｒｎａｌｏｒｅｘｔｅｒｉｏｒｒｅａｌｉｔｙ．Ｔｈｅｄａｒｋｂｏｄｙｄｏｅｓｎｏｔｍｉｇｒａｔｅ
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ｔｈｅｏｒｅｔｉｃａｌａｎｄｐｒａｃｔｉｃａｌａｆｆｉｒｍａｔｉｏｎｏｆｗｈｉｔｅｓｕｐｒｅｍａｃｙｉｓｔｈｅｔｈｅｓｉｓ；ｔｈｅｐｏｓｉｔｉｏｎ
ｏｆＮｅｇｒｉｔｕｄｅａｓａｎａｎｔｉｔｈｅｔｉｃａｌｖａｌｕｅｉｓｔｈｅｍｏｍｅｎｔｏｆｎｅｇａｔｉｖｉｔｙ．Ｂｕｔｔｈｉｓｎｅｇａ
ｔｉｖｅｍｏｍｅｎｔｉｓｎｏｔｓｕｆｆｉｃｉｅｎｔｉｎｉｔｓｅｌｆ，ａｎｄｔｈｅｓｅｂｌａｃｋｓｗｈｏｕｓｅｉｔｋｎｏｗｔｈｉｓｐｅｒ
ｆｅｃｔｌｙｗｅｌｌ；ｔｈｅｙｋｎｏｗｔｈａｔｉｔａｉｍｓａｔｐｒｅｐａｒｉｎｇｔｈｅｓｙｎｔｈｅｓｉｓｏｒｒｅａｌｉｚａｔｉｏｎｏｆｔｈｅ
ｈｕｍａｎｉｎａｒａｃｅｌｅｓｓｓｏｃｉｅｔｙ．ＴｈｕｓＮｅｇｒｉｔｕｄｅｉｓｆｏｒｄｅｓｔｒｏｙｉｎｇｉｔｓｅｌｆ，ｉｔｉｓａｐａｓ
ｓａｇｅａｎｄｎｏｔａｎｏｕｔｃｏｍｅ，ａｍｅａｎｓａｎｄｎｏｔａｎｕｌｔｉｍａｔｅｅｎｄ．Ａｔｔｈｅｍｏｍｅｎｔｔｈａｔ
ｅｖｅｒｙｂｌａｃｋＯｒｐｈｅｕｓｍｏｓｔｔｉｇｈｔｌｙｅｍｂｒａｃｅｓｔｈｉｓＥｕｒｙｄｉｃｅ，ｔｈｅｙｆｅｅｌｈｅｒｖａｎｉｓｈ
ｆｒｏｍｂｅｔｗｅｅｎｔｈｅｉｒａｒｍｓ．（１３７）

Ｓａｒｔｒｅｓｐａｒａｄｏｘｉｃａｌａｓｓｅｒｔｉｏｎｓｕｎｄｅｒｓｃｏｒｅｔｈｅａｍｂｉｖａｌｅｎｃｅａｎｄｕｎｓｕｓｔａｉｎａｂｉｌｉｔｙｏｆｒａ
ｃｉａｌｉｄｅｎｔｉｔｙ．Ｉｎｔｈｅｆｉｒｓｔｐｌａｃｅ，Ｈｅｇｅｌｉａｎｓｙｎｔｈｅｓｉｓｂｒｉｎｇｓｕｓｔｏｔｈｅ“ｒｅａｌｉｚａｔｉｏｎｏｆｔｈｅ
ｈｕｍａｎｉｎａｒａｃｅｌｅｓｓｓｏｃｉｅｔｙ，”ｗｈｉｃｈｉｓｅｘａｃｔｌｙｔｈｅｇｏａｌｏｆｔｈｅＢｒａｚｉｌｉａｎｂｏｄｙｐｏｌｉｔｉｃ，
ｆｒｏｍＦｒｅｙｒｅｏｎｗａｒｄ．ＩｎＤｉｅｇｕｅｓ’１９９９ｆｉｌｍ，ｂｌａｃｋＯｒｐｈｅｕｓｉｓｐａｒｔｏｆａｒａｉｎｂｏｗｏｆ
ｐｏｖｅｒｔｙ．Ｙｅｔｔｈｉｓ“ｏｒｄｅｒａｎｄｐｒｏｇｒｅｓｓ，”ｆｏｒｗｈａｔｅｖｅｒｉｔｓｗｏｒｔｈ，ｃｏｍｅｓｔｈｒｏｕｇｈａｓｐａｒ
ａｇｍｏｓ；ａｓｗｉｔｈＳａｒｔｒｅｓＮｅｇｒｉｔｕｄｅ，ｗｈｉｃｈｉｓ“ｆｏｒｄｅｓｔｒｏｙｉｎｇｉｔｓｅｌｆ，”Ａｆｒｏｄｅｓｃｅｎｔ
ｉｄｅｎｔｉｔｙｉｎＢｒａｚｉｌｈａｓｔｏｂｅｂｒｏｋｅｎａｐａｒｔｆｏｒＢｒａｚｉｌｉａｎｉｄｅｎｔｉｔｙｔｏｈｏｌｄ．Ａｔｔｈｅｓａｍｅ
ｔｉｍｅ，ＢｒａｚｉｌｉａｎｍｏｄｅｒｎｉｔｙｎｅｅｄｓｂｌａｃｋＯｒｐｈｅｕｓ“ｔｉｇｈｔｌｙｅｍｂｒａｃ［ｉｎｇ］”Ｅｕｒｙｄｉｃｅ．
ＨｏｗｅｌｓｅｄｏｅｓＢｒａｚｉｌｄｉｓｔｉｎｇｕｉｓｈｉｔｓｅｌｆａｓａｃｏｕｎｔｒｙ，ｗｉｔｈｏｕｔｔｈｅｉｎｃｏｒｐｏｒａｔｉｏｎｏｆｉｔｓ
ｍａｎｙｐａｒｔｓ？

ＢｒａｚｉｌｓＢｌａｃｋＯｒｐｈｅｕｓ．

ＷｉｔｈｉｎｔｈｉｓＢｒａｚｉｌｉａｎｃｏｎｔｅｘｔ，ｔｈｅｆｉｌｍｍａｋｅｒＣａｍｕｓｃｒａｆｔｓＢｌａｃｋＯｒｐｈｅｕｓ，ａｆｉｌｍｔｈａｔ
ｉｓａｓｔｒｏｕｂｌｅｓｏｍｅｔｏｔｈｅｃａｔｅｇｏｒｙｏｆｐｏｓｔｃｏｌｏｎｉａｌｒｅｃｅｐｔｉｏｎａｓｉｓＢｒａｚｉｌｔｏｔｈａｔｏｆｐｏｓｔｃｏ
ｌｏｎｉａｌｎａｔｉｏｎ．Ｒａｃｅｃｏｍｐｌｉｃａｔｅｓｍａｔｔｅｒｓｅｖｅｎｆｕｒｔｈｅｒ．ＡｓＭａｒｘｐｏｓｉｔｓ，“ｎａｔｉｏｎｓｍａｋｅ
ｒａｃｅ，”ａｎｄｔｈｅｒｏｌｅｔｈａｔＢｒａｚｉｌｉａｎｎａｔｉｏｎａｌｉｓｍｐｌａｙｅｄｉｎｍａｋｉｎｇＢｌａｃｋＯｒｐｈｅｕｓａｒａ
ｃｉａｌｆｉｌｍｓｈｏｕｌｄｎｏｔｂｅｕｎｄｅｒｅｓｔｉｍａｔｅｄ（Ｂｕｔｌｅｒ２０００）．Ｎｏｔｗｉｔｈｓｔａｎｄｉｎｇｓｏｍｅｏｆｔｈｅ
ｎｅｇａｔｉｖｅｒｅｓｐｏｎｓｅｓｏｆＢｒａｚｉｌｉａｎａｒｔｉｓｔｓｔｏｔｈｅＦｒｅｎｃｈ－ｍａｄｅｆｉｌｍ，ｗｈｉｃｈＩｈａｖｅａｌｒｅａｄｙ
ｔｏｕｃｈｅｄｕｐｏｎ，Ｃａｍｕｓ’ｍｏｖｉｅｄｏｅｓｄｅｃｌａｒｅｉｔｓｉｎｄｅｂｔｅｄｎｅｓｓｔｏＶｉｎｉｃｉｕｓｄｅＭｏｒａｅｓ’
ｐｌａｙｆｒｏｍｔｈｅｖｅｒｙｏｕｔｓｅｔ，ａｓｗｅｈａｖｅｓｅｅｎ．ＡｓＳｔａｍａｓｓｅｒｔｓ，ＢｌａｃｋＯｒｐｈｅｕｓｉｓａＢｒａ
ｚｉｌｉａｎｆｉｌｍ（Ｓｔａｍ１９９７）．ＩｔｉｓｎｅｃｅｓｓａｒｙｔｏｄｅｌｖｅｉｎｔｏｔｈｅｐｅｒｆｏｒｍａｎｃｅｈｉｓｔｏｒｙｏｆＯｒｆｅｕ
ｄａＣｏｎｃｅｉｏ，ｗｈｉｃｈｐｒｅｍｉｅｒｅｄｉｎＳｏＰａｕｌｏ，Ｂｒａｚｉｌ，ｉｎ１９５６．Ｍｏｒａｅｓｈａｄｐｕｂｌｉｓｈｅｄ
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