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ｔｙｏｆｄｒａｗｉｎｇｓ，ａｎｕｎｃａｎｎｙｓｉｇｎｉｆｉｅｒｏｆｔｈｅｄｅａｄｍａｎｈｉｍｓｅｌｆ，ｂｕｔｐｅｒｈａｐｓｅｖｅｎｍｏｒｅ
ｓｏ，ｔｈｅｖａｒｉｏｕｓｄｒａｗｉｎｇｓｏｆＢｒｕｃｅａｒｅｒｅａｌｌｙａｕｔｏｂｉｏｇｒａｐｈｉｃａｌａｖａｔａｒｓ（Ｗｈｉｔｌｏｃｋ）ｏｆ
ＡｌｉｓｏｎＢｅｃｈｄｅｌ，ｔｈｅａｒｔｉｓｔｓｔｏｒｙｔｅｌｌｅｒｄａｕｇｈｔｅｒ．Ｗｈａｔｔｈｉｓｇａｐｒｅｍｉｎｄｓｕｓｏｆｉｓｔｈａｔ
ｔｈｅｒｅａｌＢｒｕｃｅＢｅｃｈｄｅｌｅｘｉｓｔｓｏｎｌｙａｓａｎｕｎｒｅｐｒｅｓｅｎｔａｂｌｅｇｈｏｓｔｈａｕｎｔｉｎｇｔｈｅｇｕｔｔｅｒｓｏｆ
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ｓｉｖｅｆａｍｉｌｙ，Ｂｅｃｈｄｅｌｔｈｅｎｑｕｅｅｒｓｔｈｉｓｍｏｍｅｎｔａｌｍｏｓｔｉｍｍｅｄｉａｔｅｌｙ．Ｔｈｅｎｅｘｔｆｒａｍｅ
ｓｈｏｗｓｔｈｅＢｅｃｈｄｅｌｆａｍｉｌｙａｔｃｈｕｒｃｈ，Ｂｒｕｃｅｓｕｒｒｅｐｔｉｔｉｏｕｓｌｙｅｙｅｉｎｇａｎａｌｔａｒｂｏｙ，ｗｉｔｈ
ｔｈｅｃａｐｔｉｏｎ：“Ｂｕｔｗｏｕｌｄａｎｉｄｅａｌｈｕｓｂａｎｄａｎｄｆａｔｈｅｒｈａｖｅｓｅｘｗｉｔｈｔｅｅｎａｇｅｂｏｙｓ？”
（１７）．Ｔｈｉｓｌｉｎｅｉｓｄｅｌｉｖｅｒｅｄｍａｔｔｅｒｏｆｆａｃｔｌｙ，ｂｕｔｉｔｓｅｆｆｅｃｔｉｓｅｘｐｌｏｓｉｖｅ．Ｔｈｉｓｍｏｍｅｎｔ
ｉｓｎｏｔｓｉｍｐｌｙａｒｅｖｅｌａｔｉｏｎｏｆｓａｍｅｓｅｘｄｅｓｉｒｅ，ｂｕｔｏｎｅｔｈａｔｂｏｒｄｅｒｓｏｎｗｈａｔｍａｎｙｒｅａｄ
ｅｒｓｗｏｕｌｄｃｏｎｓｉｄｅｒｃｒｉｍｉｎａｌｄｅｖｉａｎｃｅ，ａｎｉｓｓｕｅＢｅｃｈｄｅｌｃｏｍｐｌｉｃａｔｅｓｔｈｒｏｕｇｈｏｕｔｔｈｅ
ｔｅｘｔ，ｆｉｒｓｔｉｎｄｉｃａｔｅｄｈｅｒｅｗｉｔｈａＷｉｌｄｅａｎａｌｌｕｓｉｏｎｔｈａｔａｄｄｓａｓｔｒａｎｇｅｌｙｉｒｏｎｉｃｔｗｉｓｔｔｏ
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ｓｅｌｆ，ｕｓｉｎｇｃｏｍｉｃｓｔｏｍａｋｅｖｉｓｉｂｌｅｗｈａｔａｐｐｅａｒｓｉｎｖｉｓｉｂｌｅｉｎｔｈｅｆａｍｉｌｙｓｎａｐｓｈｏｔ．

Ｂｙｃｏｎｔｉｎｕａｌｌｙｉｎｃｏｒｐｏｒａｔｉｎｇｔｈｅｐｈｏｔｏｇｒａｐｈｉｎｔｏｔｈｉｓｇｒａｐｈｉｃｍｅｍｏｉｒ，Ｂｅｃｈｄｅｌ



４４　　　 ＦｏｒｕｍｆｏｒＷｏｒｌｄＬｉｔｅｒａｔｕｒｅＳｔｕｄｉｅｓ

ｔｒａｎｓｐｏｓｅｓｓｏｍｅｏｆｔｈｅｑｕａｌｉｔｉｅｓｏｆｔｈｅｆａｍｉｌｙａｌｂｕｍｉｎｔｏｃｏｍｉｃｓｆｏｒｍａｔａｎｄｖｉｃｅｖｅｒ
ｓａ．Ｂｙｓｈｕｔｔｌｉｎｇｂｅｔｗｅｅｎａｎｄｌａｙｅｒｉｎｇｐｈｏｔｏｇｒａｐｈｉｃａｎｄｃｏｍｉｃｓｍｅｔｈｏｄｓ，ｉｔｉｓａｓｉｆ
ｔｈｅｔｅｘｔｉｓａｌｗａｙｓｐｕｌｌｉｎｇｔｈｅｒｅａｄｅｒｉｎｄｉｆｆｅｒｅｎｔｄｉｒｅｃｔｉｏｎｓ，ｂｅｔｗｅｅｎｔｈｅｐｈｏｔｏｇｒａｐｈｉｃ
ｒｅａｌａｎｄｔｈｅｇｒａｐｈｉｃａｌｌｙｃｏｍｉｃ．ＢｕｔＢｅｃｈｄｅｌｕｌｔｉｍａｔｅｌｙｍｅｓｈｅｓｃｏｍｉｃｓａｎｄｐｈｏｔｏ
ｇｒａｐｈｉｃｄｉｓｃｏｕｒｓｅｓ，ｒｅｖｅａｌｉｎｇｂｏｔｈｎｏｔｓｏｍｕｃｈａｓｐｏｓｓｉｂｌｅｓｉｇｎｓｏｆｒｅａｌｉｔｙｐｅｒｓｅ，ｂｕｔ
ａｓｒｏｕｔｅｓｔｏｗａｒｄｓｅｘｐｒｅｓｓｉｎｇｅｍｏｔｉｏｎａｌｔｒｕｔｈａｎｄａｆｆｅｃｔｉｖｅｅｘｐｅｒｉｅｎｃｅ．Ｔｈｅｕｓｅｏｆｌａｎ
ｇｕａｇｅｏｒｃａｐｔｉｏｎｓ，ｗｈｉｃｈｉｓｓｕｃｈａｎｉｍｐｏｒｔａｎｔ（ｔｈｏｕｇｈｎｏｔａｘｉｏｍａｔｉｃ）ｇｅｎｒｅａｓｐｅｃｔｏｆ
ｃｏｍｉｃｓ，ａｌｌｏｗｓＢｅｃｈｄｅｌｔｏｃｌｅａｒｌｙｑｕｅｓｔｉｏｎｔｈｅｆａｃｔｕａｌｉｔｙｏｆｔｈｅｐｈｏｔｏｇｒａｐｈ．Ａｓｉｎｔｈｅ
ｅｘａｍｐｌｅａｂｏｖｅ，ｔｈｒｏｕｇｈｃａｐｔｉｏｎｉｎｇｓｈｅｒｅｖｅａｌｓｔｈａｔｔｒｕｔｈｄｏｅｓｎｏｔｒｅｓｉｄｅｉｎｗｈａｔｉｓ
ｄｅｐｉｃｔｅｄｉｎｔｈｅｆａｍｉｌｙｐｈｏｔｏａｌｂｕｍ；ｒａｔｈｅｒ，ｗｈａｔｉｓｔｒｕｅｉｓｕｓｕａｌｌｙｗｈａｔｐｈｏｔｏｇｒａｐｈｓ
ａｔｔｅｍｐｔｔｏｃｏｎｃｅａｌ．Ｆｕｒｔｈｅｒ，ｗｈａｔｉｓｃｏｎｃｅａｌｅｄｉｓｏｆｔｅｎｗｏｕｎｄｅｄｎｅｓｓａｎｄｔｒａｕｍａ，ａ
ｋｉｎｄｏｆｔｒｕｔｈｔｈａｔｉｓｌｅｓｓａｂｏｕｔｆａｃｔｕａｌｅｖｉｄｅｎｃｅａｎｄｍｏｒｅａｂｏｕｔｓｕｂｊｅｃｔｉｖｉｔｙａｎｄｅｍｏ
ｔｉｏｎ．Ｈｅｒｅｔｈｅｃｏｍｉｃｓｆｏｒｍｈａｓａｐａｒｔｉｃｕｌａｒｒｏｌｅｔｏｐｌａｙｉｎｒｅｐｒｅｓｅｎｔｉｎｇａｆｆｅｃｔｉｖｅｅｘｐｅ
ｒｉｅｎｃｅ，ｐａｒｔｉｃｕｌａｒｌｙｗｈｅｎｉｔｃｏｍｅｓｔｏｔｈｅｓｔｙｌｅｏｆｔｈｅａｕｔｈｏｒｓｌｉｎｅｄｒａｗｉｎｇ：“Ｉｎｔｈｅ
ｇｒａｐｈｉｃｎａｒｒａｔｉｖｅ．．．ｔｈｅｐｒｅｓｅｎｃｅｏｆｔｈｅｂｏｄｙ，ｔｈｒｏｕｇｈｔｈｅｈａｎｄ，ａｓａｍａｒｋｉｎｔｈｅ
ｔｅｘｔ．．．ｌｅｎｄｓａｓｕｂｊｅｃｔｉｖｅｒｅｇｉｓｔｅｒｔｏｔｈｅｎａｒｒａｔｉｖｅｓｕｒｆａｃｅｏｆｃｏｍｉｃｓｐａｇｅｓｔｈａｔｆｕｒｔｈｅｒ
ｅｎａｂｌｅｓｃｏｍｉｃｓｗｏｒｋｓｔｏｂｅｐｒｏｄｕｃｔｉｖｅｌｙｓｅｌｆａｗａｒｅｉｎｈｏｗｔｈｅｙ‘ｍａｔｅｒｉａｌｉｚｅ’ｈｉｓｔｏｒｙ”
（Ｃｈｕｔｅ，“Ｃｏｍｉｃｓ”４５７）．Ｉｎｏｔｈｅｒｗｏｒｄｓ，ｗｈｉｌｅＢｅｃｈｄｅｌｉｓｃｌｅａｒａｂｏｕｔａｍａｓｓｉｎｇｆａｃ
ｔｕａｌ，ａｒｃｈｉｖａｌｅｖｉｄｅｎｃｅｔｏｐｒｏｄｕｃｅｈｅｒｍｅｍｏｉｒ，ｔｈｅｇｒａｐｈｉｃｆｏｒｍｉｔｓｅｌｆｃｏｎｔｉｎｕａｌｌｙ
ｃｏｍｍｕｎｉｃａｔｅｓｔｈｅｓｕｂｊｅｃｔｉｖｅａｎｄａｆｆｅｃｔｉｖｅｄｉｍｅｎｓｉｏｎｏｆｔｈｅｓｅｐｉｅｃｅｓｏｆｅｖｉｄｅｎｃｅ．

Ｏｎｔｈｅｏｔｈｅｒｓｉｄｅ，ｂｙｕｓｉｎｇｐｈｏｔｏｇｒａｐｈｓａｎｄｔｈｅｆａｍｉｌｙａｌｂｕｍａｓｔｈｅｆｏｕｎｄａｔｉｏｎ
ｆｏｒｍｕｃｈｏｆｈｅｒｄｒａｗｉｎｇ，ｓｈｅｏｐｅｎｓｔｈｅｗａｙｆｏｒｔｈｅｃｏｍｉｃｓｆｏｒｍａｔｔｏｐｒｏｄｕｃｅｔｈｅｓａｍｅ
ｋｉｎｄｏｆｅｍｏｔｉｏｎａｌｉｍｐａｃｔｓｏｏｆｔｅｎｅｖｏｋｅｄｂｙｐｈｏｔｏｇｒａｐｈｓ，ｉｍｂｕｉｎｇｈｅｒｇｒａｐｈｉｃｓｗｉｔｈ
ｔｈｅｓａｍｅｓｅｎｓｅｏｆｕｎｃａｎｎｉｎｅｓｓａｎｄｎｏｓｔａｌｇｉａｔｈａｔａｐｈｏｔｏｇｒａｐｈｉｓａｂｌｅｔｏｃｏｍｍｕｎｉ
ｃａｔｅ．Ｔｈａｔｉｓ，ａｓＢａｒｔｈｅｓｈａｓｓｏｃｏｎｖｉｎｃｉｎｇｌｙａｒｇｕｅｄ，ｐｈｏｔｏｇｒａｐｈｓａｒｅｐｏｔｅｎｔｉａｌｌｙｉｎ
ｔｅｎｓｅｌｙｅｍｏｔｉｏｎａｌｔｈｉｎｇｓ，ａｂｌｅｔｏｐｌａｃｅｔｈｅｖｉｅｗｅｒｉｎｔｏａｖｕｌｎｅｒａｂｌｅｐｏｓｉｔｉｏｎ，ｏｎｅｏｆ
ａｆｆｅｃｔｉｖｅｅｎｇａｇｅｍｅｎｔｗｉｔｈｔｈｅｉｍａｇｅ，ｅｍｂｏｄｉｅｄｉｎｔｈｅｉｍａｇｅｓｐｏｔｅｎｔｉａｌｆｏｒｐｒｏｄｕｃｉｎｇ
ａｆｅｅｌｉｎｇｏｆｗｏｕｎｄｅｄｎｅｓｓ，ｗｈａｔｈｅｃａｌｌｓｔｈｅｐｈｏｔｏｇｒａｐｈｓｐｕｎｃｔｕｍ（２７）．Ｔｈｕｓｐｈｏ
ｔｏｇｒａｐｈｙａｎｄｃｏｍｉｃｓｍｅｅｔｉｎＦｕｎＨｏｍｅａｌｏｎｇｔｈｅａｘｉｓｏｆｅｍｏｔｉｏｎａｌｉｔｙ，ｓｏｔｈａｔｕｌｔｉ
ｍａｔｅｌｙｅａｃｈｄｉｓｃｏｕｒｓｅｒｅｉｎｆｏｒｃｅｓｔｈｅｏｔｈｅｒ，ｃｒｅａｔｉｎｇｍｕｌｔｉｐｌｅｅｍｏｔｉｏｎａｌｅｎｔｒｙｗａｙｓｉｎｔｏ
Ｂｅｃｈｄｅｌｓｓｔｏｒｙ．Ｏｎｃｅｓｈｅｈａｓｐｕｌｌｅｄｕｓｉｎｓｉｄｅｔｈｉｓｗｏｒｌｄ，Ｂｅｃｈｄｅｌｐｏｌｉｔｉｃｉｚｅｓａｆｆｅｃ
ｔｉｖｅｅｘｐｅｒｉｅｎｃｅｔｈｒｏｕｇｈｈｅｒｑｕｅｅｒｍｏｖｅｓ，ｒｅｎｄｅｒｉｎｇＦｕｎＨｏｍｅａｍｅｍｏｉｒｔｈａｔｍｅｄｉ
ｔａｔｅｓｎｏｔｊｕｓｔｏｎｔｈｅｅｍｏｔｉｏｎｓｏｆｆａｍｉｌｙｌｉｆｅ，ｂｕｔａｌｓｏｏｎｔｈｅｐｏｌｉｔｉｃｓｏｆｅｍｏｔｉｏｎ．

ＮａｎｃｙＭｉｌｌｅｒｓａｙｓａｂｏｕｔＦｕｎＨｏｍｅｔｈａｔ“［ｔ］ｈｅｔａｎｇｌｅｄｒｅｌａｔｉｏｎｏｆｓｅｌｆｔｏｆａｍｉｌｙ
ｓｔｏｒｉｅｓａｎｄｓｅｔｔｉｎｇｓｉｓｉｌｌｕｓｔｒａｔｅｄｗｉｔｈｅｘｔｒａｏｒｄｉｎａｒｙｃｏｍｐｌｅｘｉｔｙ，”ａｎｄｔｈｅｎｕｓｅｓＢｅｃｈ
ｄｅｌｓｔｅｘｔａｓｉｎｓｔｒｕｍｅｎｔａｌｆｏｒｆｏｒｍｕｌａｔｉｎｇｈｅｒｍａｉｎａｒｇｕｍｅｎｔｒｅｇａｒｄｉｎｇａｕｔｏｂｉｏｇｒａｐｈｙ
ａｓａｓｐｅｃｉｆｉｃｇｅｎｒｅ：

Ｐｅｒｈａｐｓｉｔｉｓｔｉｍｅｔｏｕｎｄｅｒｓｔａｎｄｔｈｅｑｕｅｓｔｉｏｎｏｆｒｅｌａｔｉｏｎｔｏｔｈｅｏｔｈｅｒ—ｔｏｏｔｈｅｒｓ—
ａｓｂｅｉｎｇａｓｉｍｐｏｒｔａｎｔ，ｆｏｕｎｄａｔｉｏｎａｌ，ｔｏｔｈｅｇｅｎｒｅａｓｔｈｅｔｒｕｔｈｃｏｎｄｉｔｉｏｎｓｏｆｔｈｅ
“ａｕｔｏｂｉｏｇｒａｐｈｉｃａｌｐａｃｔ．”Ｎｏｔｔｈｅｅｘｃｅｐｔｉｏｎｂｕｔｔｈｅｒｕｌｅ．Ｐｕｔｉｔｉｎａｎｏｔｈｅｒｗａｙ，
ｉｎａｕｔｏｂｉｏｇｒａｐｈｙｔｈｅｒｅｌａｔｉｏｎａｌｉｓｎｏｔｏｐｔｉｏｎａｌ．Ａｕｔｏｂｉｏｇｒａｐｈｙｓｓｔｏｒｙｉｓａｂｏｕｔｔｈｅ
ｗｅｂｏｆｅｎｔａｎｇｌｅｍｅｎｔｉｎｗｈｉｃｈｗｅｆｉｎｄｏｕｒｓｅｌｖｅｓ，ｏｎｅｔｈａｔｗｅｓｏｍｅｔｉｍｅｓｃｈｏｏｓｅ．
（５４４）



ＱｕｅｅｒｉｎｇｔｈｅＦａｍｉｌｙＡｌｂｕｍ：ｔｈｅＲｅｏｒｉｅｎｔａｔｉｏｎｏｆＴｈｉｎｇｓ
ｉｎＡｌｉｓｏｎＢｅｃｈｄｅｌｓＦｕｎＨｏｍｅ／ＲｅｂｅｃｃａＳｃｈｅｒｒ

４５　　　

Ｍｉｌｌｅｒｄｅｌｉｂｅｒａｔｅｌｙａｌｌｏｗｓｆｏｒａｍｂｉｇｕｉｔｙａｎｄｓｌｉｐｐａｇｅｉｎｒｅｇａｒｄｓｔｏｗｈｏｔｈｅｓｅ“ｏｔｈｅｒｓ”
ａｒｅ：ｏｎｔｈｅｏｎｅｈａｎｄｓｈｅｒｅｆｅｒｓｔｏｔｈｅｏｔｈｅｒｓｗｉｔｈｉｎｔｈｅｍｅｍｏｉｒ，ｉｎｔｈｉｓｃａｓｅ，ｔｏ
Ｂｅｃｈｄｅｌｓｒｅｌａｔｉｏｎｔｏｏｔｈｅｒｆａｍｉｌｙｍｅｍｂｅｒｓ，ｈｅｒｆａｔｈｅｒｉｎｐａｒｔｉｃｕｌａｒ．ＢｕｔＭｉｌｌｅｒｉｎｄｉ
ｃａｔｅｓｔｈａｔｔｈｅｏｔｈｅｒｓｈｅｒｅａｒｅａｌｓｏｔｈｅｒｅａｄｅｒｓ，ｆｏｒｔｈｒｏｕｇｈｉｄｅｎｔｉｆｙｉｎｇｗｉｔｈｔｈｅｎａｒｒａｔｏｒ
ａｎｄｈｅｒｔｈｉｎｇｓｗｅ，ｔｏｏ，ｂｅｃｏｍｅｅｍｏｔｉｏｎａｌｌｙｅｎｔａｎｇｌｅｄｗｉｔｈｉｎｔｈｅｆａｍｉｌｙｄｒａｍａ：“ｔｈｅ
ｒｅａｄｅｒ．．．ｉｓｔｈｅａｕｔｏｂｉｏｇｒａｐｈｅｒｓｍｏｓｔｎｅｃｅｓｓａｒｙｏｔｈｅｒ”（５４５）．ＴｈｕｓＭｉｌｌｅｒｐｏｓｉｔｉｏｎｓ
ｔｈｅｒｅａｄｅｒ，ｔｈｅｏｂｊｅｃｔｏｆａｄｄｒｅｓｓ，ａｓｔｈｅｐｒｉｖｉｌｅｇｅｄｏｔｈｅｒ．Ｉｎｔｈｉｓｓｔａｔｅｍｅｎｔ，Ｍｉｌｌｅｒ
ａｄｄｒｅｓｓｅｓｔｈｅｍｅｍｏｉｒｓｐａｒｔｉｃｕｌａｒｐｏｌｉｔｉｃｓｏｆｅｍｏｔｉｏｎ：ｂｙｐｕｌｌｉｎｇｔｈｅｒｅａｄｅｒｉｎｔｏａ
“ｗｅｂｏｆｅｎｔａｎｇｌｅｍｅｎｔ，”ｉｔｒｅｎｄｅｒｓｔｈｅｐｒｉｖａｔｅｅｍｏｔｉｏｎｓｌｉｎｋｅｄｔｏｆａｍｉｌｙｌｉｆｅａｒｅｌａ
ｔｉｏｎａｌａｎｄｃｏｌｌｅｃｔｉｖｅｅｘｐｅｒｉｅｎｃｅ．ＡｓＩｗｉｌｌｄｉｓｃｕｓｓｌａｔｅｒ，ｔｈｉｓｍｏｖｅｆｒｏｍｐｒｉｖａｔｅｔｏ
ｐｕｂｌｉｃｒｅｖｅｌａｔｉｏｎｒａｄｉｃａｌｌｙｔｒａｎｓｇｒｅｓｓｅｓｔｈｅｉｍｐｌｉｃｉｔｆａｍｉｌｉａｌｉｍｐｅｒａｔｉｖｅｔｏｍａｉｎｔａｉｎｓｉ
ｌｅｎｃｅ，ｅｓｐｅｃｉａｌｌｙａｒｏｕｎｄｉｓｓｕｅｓｏｆｑｕｅｅｒｎｅｓｓ．Ｂｕｔｉｔｉｓａｌｓｏｔｈｉｓｓｌｉｐｐａｇｅｂｅｔｗｅｅｎｔｈｅ
ｉｎｔｅｒｎａｌｆａｍｉｌｉａｌｒｅｌａｔｉｏｎｓｄｅｐｉｃｔｅｄｉｎｔｈｅｔｅｘｔ，ａｎｄｔｈｅｒｅａｄｅｒｒｅｓｐｏｎｓｅａｓｐｅｃｔｏｆａｕｔｏ
ｂｉｏｇｒａｐｈｙ，ｔｈａｔＭｉｌｌｅｒｓｆｏｒｍｕｌａｔｉｏｎｔｏｕｃｈｅｓｕｐｏｎｐｈｏｔｏｇｒａｐｈｉｃｒｅｌａｔｉｏｎａｌｉｔｙ，ｆｏｒｔｈｅ
ｐｈｏｔｏｇｒａｐｈｉｃｆａｍｉｌｉａｌｇａｚｅｉｓ，ｌｉｋｅｔｈｅａｕｔｏｂｉｏｇｒａｐｈｉｃａｌｃｏｎｄｉｔｉｏｎｓｍｅｎｔｉｏｎｅｄｈｅｒｅ，
ｐｒｏｄｕｃｅｄｂｙｂｏｔｈｆｏｒｍｓｏｆｉｎｔｅｒｒｅｌａｔｉｏｎｓｈｉｐｌａｙｅｒｅｄｏｎｅｕｐｏｎｔｈｅｏｔｈｅｒ：ｉｎｔｅｒｎａｌａｎｄ
ｅｘｔｅｒｎａｌｄｙｎａｍｉｃｓｏｆｔｈｅｇａｚｅａｔｐｌａｙ．

Ｓｉｇｎｉｆｉｃａｎｔｌｙ，ｉｎｔｈｅｐａｎｅｌｆｏｌｌｏｗｉｎｇｔｈｅｒｅｖｅｌａｔｉｏｎｏｆｈｅｒｆａｔｈｅｒｓｄｅｓｉｒｅｓ，Ｂｅｃｈ
ｄｅｌｒｅｃｏｎｆｉｇｕｒｅｓｔｈｅｆａｍｉｌｙｐｈｏｔｏｇｒａｐｈａｎｄｔｈｅｒｅｆｏｒｅｔｈｅｆａｍｉｌｙｄｙｎａｍｉｃｓｈｅｈａｓｓｅｔ
ｕｐｔｈｕｓｆａｒ．ＹｏｕｎｇＡｌｉｓｏｎｎｏｗｓｔａｎｄｓｗｈｅｒｅｆａｔｈｅｒｓｔｏｏｄｔａｋｉｎｇａｓｎａｐｓｈｏｔ；ｓｈｅｂｅ
ｃｏｍｅｓｔｈｅｏｎｅｗｉｔｈｔｈｅｃａｍｅｒａｉｎｈｅｒｈａｎｄｓ，ｔｈｕｓｓｈｅｓｅｅｍｓｔｏｂｅｓａｙｉｎｇｔｈａｔｓｈｅｉｓ
ｔａｋｉｎｇｔｈｉｎｇｓｂａｃｋｆｒｏｍｔｈｅ“ｏｌｄａｒｔｉｆｉｃｅｒ”—ｔｈｅＪｏｙｃｅａｎｔｅｒｍｓｈｅａｐｐｌｉｅｓｔｏｈｅｒｆａ
ｔｈｅｒ（１７）．Ｉｎｔｈｅｓｅｑｕｅｎｔｉａｌｒｅａｄｉｎｇｏｆｔｈｅｃｈａｐｔｅｒ，ｔｈｉｓｐａｎｅｌｃｏｍｅｓａｃｒｏｓｓｓｕｂｔｌｙ
ｙｅｔｐｏｗｅｒｆｕｌｌｙ：ｉｔｉｓａｃｌｅａｒｓｉｇｎｏｆｔｈｅｄａｕｇｈｔｅｒｒｅｉｎｔｅｒｐｒｅｔｉｎｇｔｈｅｔｈｉｎｇｓｏｆｈｅｒｆａｍｉｌｙ
ｓｌｉｆｅ；ｉｔｉｓａｖｅｒｙｂｏｌｄｗｒｅｓｔｉｎｇｏｆｃｏｎｔｒｏｌ．ＩｎｇｅｎｅｒａｌｉｎＦｕｎＨｏｍｅ，Ｂｅｃｈｄｅｌｔａｋｅｓ
ｔｈｅｔｈｉｎｇｓｏｆｈｅｒｆａｍｉｌｙａｎｄｉｎｓｅｒｔｓｔｈｅｍｉｎｔｏ“ａｎａｌｔｅｒｎａｔｉｖｅｅｃｏｎｏｍｙ”ｆｒｏｍｔｈａｔｏｆ
ｈｅｒｆａｔｈｅｒ，ｏｎｅｔｈａｔｉｓ“ａｎｉｎｔｅｎｓｅｌｙｐｒｉｖａｔｅａｎｄｐｒｉｖａｔｉｚｉｎｇｒｅｏｒｉｅｎｔａｔｉｏｎｏｆｖａｌｕｅ，”
ａｎｄｙｅｔ，ｉｎｔｅｒｅｓｔｉｎｇｌｙ，ｓｈｅｔｕｒｎｓｔｈｉｓｎｏｔｉｏｎｏｆｐｒｉｖａｃｙｏｎｉｔｓｈｅａｄａｔｔｈｅｖｅｒｙｓａｍｅ
ｔｉｍｅａｓｓｈｅｃｌａｉｍｓｉｔ（Ｂｒｏｗｎ２０）．ＴｈｒｏｕｇｈｏｕｔｔｈｅｔｅｘｔＢｒｕｃｅｉｓｆｒａｍｅｄａｓａｔｔｅｍｐｔｉｎｇ
ｔｏｃｏｎｔｒｏｌｔｈｅｏｕｔｗａｒｄｉｍａｇｅｏｆｔｈｅｆａｍｉｌｙｔｈｒｏｕｇｈｐｈｏｔｏｇｒａｐｈｉｃｉｍａｇｅｒｙａｎｄｈｉｓｃｏｍ
ｐｌｅｔｅｃｏｎｔｒｏｌｏｖｅｒｔｈｅａｅｓｔｈｅｔｉｃｓｏｆｔｈｅｆａｍｉｌｙｈｏｍｅ；ｔｈｉｓ，Ｂｅｃｈｄｅｌｓｈｏｗｓ，ｗａｓｈｉｓ
ｗａｙｏｆｍａｎｉｐｕｌａｔｉｎｇｔｈｅｓｕｒｆａｃｅｏｆｔｈｉｎｇｓｉｎｏｒｄｅｒｔｏｈｉｄｅｉｎｐｌａｉｎｓｉｇｈｔ．ＩｔｉｓＢｅｃｈｄｅｌ
ｗｈｏｌｉｔｅｒａｌｌｙｈａｎｄｌｅｓｔｈｉｎｇｓｄｉｆｆｅｒｅｎｔｌｙ，ｔｒａｎｓｆｏｒｍｉｎｇｈｅｒｏｗｎｐｒｉｖａｔｅｕｎｉｖｅｒｓｅｉｎｔｏ
ｐｕｂｌｉｃｓｐｅｃｔａｃｌｅｔｈｒｏｕｇｈｄｒａｗｉｎｇａｎｄｔｈｒｏｕｇｈｏｕｔｉｎｇ．Ｏｒｉｅｎｔａｔｉｏｎｂｅｃｏｍｅｓａｋｅｙｆａｃ
ｔｏｒｈｅｒｅｉｎｒｅｌａｔｉｏｎｔｏｔｈｅｒｅｉｎｔｅｒｐｒｅｔａｔｉｏｎａｎｄｒｅｓｉｇｎｉｆｉｃａｔｉｏｎｏｆｔｈｉｎｇｓ，ａｎｄｎｏｔｊｕｓｔ
ｉｎｔｅｒｍｓｏｆｓｅｘｕａｌｏｒｉｅｎｔａｔｉｏｎ；ｒａｔｈｅｒ，Ｂｅｃｈｄｅｌｓｔｅｘｔａｃｔｉｖａｔｅｓａｎｄｅｘｐｏｓｅｓｔｈｅｃｏｎｔｉｎ
ｇｅｎｃｙａｎｄｓｉｔｕａｔｉｏｎａｌｉｔｙｏｆｔｈｉｎｇｓ，ｈｏｗｔｈｉｎｇｓ，ｌｉｋｅｌａｎｇｕａｇｅａｎｄｉｍａｇｅｓ，ｃａｎｂｅ
ｔａｋｅｎｏｕｔｏｆｔｈｅｉｒｈａｂｉｔｕａｌｕｓｅｓａｎｄｓｐａｃｅｓｔｏｂｅｍａｄｅａｎｅｗ，ｍａｄｅｃｒｉｔｉｃａｌａｎｄａｆｆｅｃ
ｔｉｖｅ，ａｎｄｐｅｒｈａｐｓｍｏｓｔｉｍｐｏｒｔａｎｔｌｙ，ｍａｄｅｑｕｅｅｒ．

Ｈｉｒｓｃｈａｒｇｕｅｓｃｏｎｖｉｎｃｉｎｇｌｙｔｈａｔｔｈｅｍｙｔｈｏｆｔｈｅｆａｍｉｌｙｉｓｃｏｎｓｔｉｔｕｔｅｄｂｙａｎｅｘ
ｃｈａｎｇｅｏｆｇａｚｅｓ，ｗｈａｔｓｈｅｃａｌｌｓ“ｔｈｅｆａｍｉｌｉａｌｇａｚｅ，”ｗｈｉｃｈｉｓａｋｉｎｄｏｆｗｅｂｏｆｉｎｔｅｒ
ｒｅｌａｔｉｏｎｓｈｉｐｏｒｖｉｓｕａｌｎａｒｒａｔｉｖｅｔｏｌｄｔｈｒｏｕｇｈｐｈｏｔｏｇｒａｐｈｉｃｊｕｘｔａｐｏｓｉｔｉｏｎ：“…ｔｈｅｆａｍｉｌｙ
ｉｓｉｎｉｔｓｅｌｆｔｒａｖｅｒｓｅｄａｎｄｃｏｎｓｔｉｔｕｔｅｄｂｙａｓｅｒｉｅｓｏｆ‘ｆａｍｉｌｉａｌ’ｌｏｏｋｓｔｈａｔｐｌａｃｅｄｉｆｆｅｒｅｎｔ



４６　　　 ＦｏｒｕｍｆｏｒＷｏｒｌｄＬｉｔｅｒａｔｕｒｅＳｔｕｄｉｅｓ

ｉｎｄｉｖｉｄｕａｌｓｉｎｔｏｆａｍｉｌｉａｌｒｅｌａｔｉｏｎｗｉｔｈｉｎａｆｉｅｌｄｏｆｖｉｓｉｏｎ”（５３）．Ｂｕｔｉｎｔｅｒｅｓｔｉｎｇｌｙ，ｓｈｅ
ｄｏｅｓｎｏｔｔｈｅｏｒｉｚｅｏｎｅｏｆｔｈｉｓｆｉｅｌｄｓｍｏｓｔｏｂｖｉｏｕｓｉｍｐｅｒａｔｉｖｅｓ，ｔｈａｔｏｆｒｅｐｒｏｄｕｃｉｎｇｈｅｔ
ｅｒｏｓｅｘｕａｌｉｔｙ．Ａｆｉｅｌｄｉｎｔｈｉｓｓｅｎｓｅｉｓｄｅｆｉｎｅｄｎｏｔｊｕｓｔｂｙｗｈａｔｉｓｉｎｃｌｕｄｅｄｗｉｔｈｉｎｔｈｅ
ｅｘｃｈａｎｇｅｏｆｇａｚｅｓ，ｂｕｔａｌｓｏｂｙｗｈａｔｆａｌｌｓｏｕｔｓｉｄｅｏｒｉｓｅｘｃｌｕｄｅｄｆｒｏｍｓｕｃｈａｆｉｅｌｄ，
ａｎｄｉｔｉｓｖｅｒｙｏｆｔｅｎｑｕｅｅｒｎｅｓｓｔｈａｔｉｓｅｘｃｌｕｄｅｄｆｒｏｍｔｈｅｆａｍｉｌｉａｌｇａｚｅ；Ｂｒｕｃｅｉｓｖｅｒｙ
ｃａｒｅｆｕｌｔｏａｒｒａｎｇｅｔｈｅｉｍａｇｅｏｆｈｉｓｌｉｆｅｔｏｅｎａｃｔｔｈｉｓｅｘｃｌｕｓｉｏｎ，ｔｈｏｕｇｈ，ａｎｄｅｓｐｅｃｉａｌｌｙ
ｔｈｒｏｕｇｈｈｉｓｄａｕｇｈｔｅｒｓｉｎｔｅｒｖｅｎｔｉｏｎ，ｈｅｕｌｔｉｍａｔｅｌｙｆａｉｌｓ．ＳａｒａＡｈｍｅｄｓｅｅｓｆａｍｉｌｙｐｈｏ
ｔｏｇｒａｐｈｓ—ｗｈｅｔｈｅｒｐｌａｃｅｄｏｎｔｈｅｗａｌｌｏｒｉｎｔｈｅａｌｂｕｍ—ａｓｏｂｊｅｃｔｓｔｈａｔ“ｍｅａｓｕｒｅｓｏｃｉ
ａｌｉｔｙｉｎｔｅｒｍｓｏｆｔｈｅｈｅｔｅｒｏｓｅｘｕａｌｇｉｆｔ，”ａｎｄｆｕｒｔｈｅｒｍｏｒｅ，ｔｈａｔｆａｍｉｌｉａｌｐｈｏｔｏｇｒａｐｈｓ
“ｄｏｎｏｔｓｉｍｐｌｙｒｅｃｏｒｄｏｒｔｒａｎｓｍｉｔａｌｉｆｅ；ｔｈｅｙｄｅｍａｎｄａｒｅｔｕｒｎ”（５５９）．Ｉｎｔｈｉｓｆｏｒ
ｍｕｌａｔｉｏｎ，ｆａｍｉｌｙｐｈｏｔｏｇｒａｐｈｓａｒｅｎｏｔｓｉｍｐｌｙｏｂｊｅｃｔｓｆｏｒｄｉｓｐｌａｙ，ｂｕｔａｒｅｕｓｅｄａｓａ
ｍｅａｎｓｔｏｗａｒｄｓｔｈｅｒｅｐｒｏｄｕｃｔｉｏｎｏｆｈｅｔｅｒｏｓｅｘｕａｌｉｔｙ，ｔｈｅｆａｍｉｌｉａｌｇａｚｅｉｍｐｌｏｒｉｎｇｏｎｅｔｏ
ｃｏｎｔｉｎｕｅｔｈｅｆａｍｉｌｙｌｉｎｅｉｎａｎｏｒｄｅｒｌｙ（ｉ．ｅ．ｓｔｒａｉｇｈｔ）ｆａｓｈｉｏｎ．Ｉｔｉｓｔｈｉｓｈｅｔｅｒｏｓｅｘｕａｌ
ｉｍｐｅｒａｔｉｖｅ，ｌｉｎｋｅｄｔｏｔｈｅｉｍｐｅｒａｔｉｖｅｔｏｓｉｌｅｎｃｅＩｂｒｉｅｆｌｙｍｅｎｔｉｏｎｅｄ，ｔｈａｔＢｅｃｈｄｅｌ
ｑｕｅｅｒｓｉｎＦｕｎＨｏｍｅ，ａｎｄｔｈｅｒｅｉｓｎｏｂｅｔｔｅｒｉｌｌｕｓｔｒａｔｉｏｎｏｆｔｈｉｓｑｕｅｅｒｉｎｇｄｙｎａｍｉｃｔｈａｎ
ｔｈｅｔｗｏｐａｇｅｓｐｒｅａｄｔｈａｔｃｏｎｓｔｉｔｕｔｅｓＦｕｎＨｏｍｅｓｃｅｎｔｅｒｐｉｅｃｅ．

ＴｈｅｃｅｎｔｅｒｆｏｌｄｏｆＦｕｎＨｏｍｅｉｓｊｕｓｔｔｈａｔ—ｔｈｅｉｍａｇｅｏｆａｓｅｍｉｎｕｄｅｐｅｒｓｏｎ，ｉｎ
ｔｈｉｓｃａｓｅａｙｏｕｎｇｍａｎ，ｓｐｒｅａｄａｃｒｏｓｓｔｗｏｐａｇｅｓａｎｄｐｌａｃｅｄａｔｔｈｅｖｅｒｙｃｅｎｔｅｒｏｆｔｈｅ
ｂｏｏｋ．ＴｈｅｙｏｕｎｇｍａｎｄｅｐｉｃｔｅｄｉｓＲｏｙ，ｔｈｅＢｅｃｈｄｅｌｃｈｉｌｄｒｅｎｓｂａｂｙｓｉｔｔｅｒ，ａｎｄｔｈｅ
ｐｈｏｔｏｇｒａｐｈｅｒｉｓＢｒｕｃｅ．Ｂｅｃｈｄｅｌ，ａｇａｉｎ，ｄｒａｗｓａｎａｃｔｕａｌｐｈｏｔｏｇｒａｐｈ，ｉｎｆａｃｔｔｈｅｐｈｏ
ｔｏｇｒａｐｈｗｈｉｃｈｓｈｅｃｌａｉｍｓｉｎｓｐｉｒｅｄｔｈｅｅｎｔｉｒｅｂｏｏｋｐｒｏｊｅｃｔ（Ｃｈｕｔｅ，“Ｉｎｔｅｒｖｉｅｗ”
１００５）．Ｓｈｅａｇａｉｎｕｓｅｓｃａｐｔｉｏｎｓａｎｄｃｏｍｉｃｓｍｅｔｈｏｄｓｔｏｃｏｎｔｅｘｔｕａｌｉｚｅｔｈｉｓｐｈｏｔｏｇｒａｐｈ
ａｎｄｔｏｄｒａｗｕｓｉｎｔｏｈｅｒｗｏｒｌｄ，ａｎｄｉｎｔｈｉｓｐａｒｔｉｃｕｌａｒｃａｓｅ，ｏｎｅｉｍｐｏｒｔａｎｔｐｉｅｃｅｏｆｈｅｒ
ｄｒａｗｉｎｇｓｅｒｖｅｓｔｏｐｏｓｉｔｉｏｎｕｓ，ｔｈｅｒｅａｄｅｒｓ，ｔｈｅｐｒｉｖｉｌｅｇｅｄｏｔｈｅｒｓ，ｉｎｔｏｍｕｌｔｉｐｌｅｓｕｂｊｅｃｔ
ｐｏｓｉｔｉｏｎｓａｎｄｇａｚｅｓｖｉｓａｖｉｓｔｈｅｔｅｘｔ．Ｃｏｍｉｎｇｕｐｆｒｏｍｔｈｅｂｏｔｔｏｍｌｅｆｔｃｏｒｎｅｒｉｓｔｈｅ
ｄｒａｗｉｎｇｏｆａｈａｎｄｇｒａｓｐｉｎｇｔｈｅｐｈｏｔｏｇｒａｐｈ，ａｎｄｉｔｉｓｔｈｅｄｒａｗｉｎｇｏｆｔｈｉｓｈａｎｄ—ｐｏｓｉ
ｔｉｏｎｅｄａｌｍｏｓｔｅｘａｃｔｌｙｗｈｅｒｅａｒｅａｄｅｒｓｈａｎｄｗｏｕｌｄｈｏｌｄｔｈｅｂｏｏｋ—ｔｈａｔＢｅｃｈｄｅｌｉｎ
ｇｅｎｉｏｕｓｌｙｃｒｅａｔｅｓａｓｉｔｅｏｆａｆｆｅｃｔａｎｄｐａｌｐａｂｌｅ，ｐｈｙｓｉｃａｌｃｏｎｎｅｃｔｉｏｎｂｅｔｗｅｅｎｒｅａｄｅｒ
ａｎｄｉｍａｇｅ／ｔｅｘｔ．

ＴｈｅｍｏｓｔｏｂｖｉｏｕｓｒｅａｄｉｎｇｏｆｔｈｉｓｈａｎｄｉｓｔｈａｔｉｔｉｓＢｅｃｈｄｅｌｓｏｗｎ，ａｓｓｈｅｅｘｐｌａｉｎｓ
ｉｎｔｈｅｆｉｒｓｔｃａｐｔｉｏｎｔｈｅｃｉｒｃｕｍｓｔａｎｃｅｓｔｈａｔｌｅｄｈｅｒｔｏｄｉｓｃｏｖｅｒｔｈｅｐｉｃｔｕｒｅ；Ｃｖｅｔｋｏｖｉｃｈ，
ｆｏｒｅｘａｍｐｌｅ，ｒｅａｄｓｔｈｅｈａｎｄｉｎｔｈｉｓｗａｙ“ＴｈｉｓａｌｉｇｎｓｕｓｗｉｔｈＢｅｃｈｄｅｌｓｏｗｎｓｕｒｐｒｉｓｅｄ
ａｎｄｐｅｒｐｌｅｘｅｄｇａｚｅ，ａｇａｚｅｅａｓｙｆｏｒｕｓｔｏｓｌｉｐｉｎｔｏ，ａｓｉｔｉｓＢｅｃｈｄｅｌｗｈｏｗｅｈａｖｅｂｅｅｎ
ｆｏｌｌｏｗｉｎｇｔｈｒｏｕｇｈｏｕｔｔｈｅｔａｌｅｔｈｕｓｆａｒ．Ｈｏｗｅｖｅｒ，Ｉｔｈｉｎｋｔｈｉｓｉｍａｇｅｏｆａｈａｎｄｉｓｍｕｃｈ
ｍｏｒｅａｍｂｉｇｕｏｕｓ”（１１５）．ＡｎｏｔｈｅｒｗａｙｔｏｉｍａｇｉｎｅｔｈｅｈａｎｄｉｓｔｈａｔｉｓＢｒｕｃｅｓ，ａｎｄｗｅ
ａｒｅｇａｚｉｎｇａｔｔｈｅｂｅａｕｔｙｏｆｔｈｅｙｏｕｎｇｍａｎｍｕｃｈａｓｈｅｗｏｕｌｄｈａｖｅｄｏｎｅ；ｉｎａｓｅｎｓｅ，
ｗｅａｒｅｓｈａｒｉｎｇｈｉｓｅｒｏｔｉｃａｎｄｑｕｅｅｒｇａｚｅ．Ｂｕｔｔｈｅｆａｃｔｔｈａｔｏｕｒｈａｎｄｒｅｓｔｓｉｎｔｈｅｓａｍｅ
ｐｏｓｉｔｉｏｎａｓｔｈｅｄｒａｗｉｎｇｒｅｎｄｅｒｓｔｈｉｓａｎｉｍａｇｅｏｆｏｕｒｏｗｎｈａｎｄａｓｗｅｌｌ—ａｓａｋｉｎｄｏｆ
ｒｅｐｅｔｉｔｉｏｎｏｒｅｃｈｏ—ｄｅｍｏｎｓｔｒａｔｉｎｇｏｕｒｋａｌｅｉｄｏｓｃｏｐｉｃｃｏｍｐｌｉｃｉｔｙｗｉｔｈＢｅｃｈｄｅｌｓａｎｄ
Ｂｒｕｃｅｓｑｕｅｅｒｇａｚｅｓ．Ｔｈｉｓａｇｒａｐｈｉｃｓｈｏｗｏｆｏｕｒｒｏｌｅｉｎｔｈｅ“ｗｅｂｏｆｅｎｔａｎｇｌｅｍｅｎｔ”
ｔｈａｔＭｉｌｌｅｒｓｕｇｇｅｓｔｓｉｓｆｏｕｎｄａｔｉｏｎａｌｔｏｔｈｅｅｆｆｉｃａｃｙｏｆａｕｔｏｂｉｏｇｒａｐｈｙ，ｍａｄｅｍａｎｉｆｅｓｔａｔ
ａｖｅｒｙｑｕｅｅｒｒｅａｄｉｎｇｍｏｍｅｎｔ．

ＳｃｏｔｔＭｃＣｌｏｕｄａｒｇｕｅｓｉｎＵｎｄｅｒｓｔａｎｄｉｎｇＣｏｍｉｃｓｔｈａｔｔｈｅｍｏｒｅｃａｒｔｏｏｎｉｓｈａｎｄａｂ
ｓｔｒａｃｔｆａｃｅｓａｒｅｄｒａｗｎｉｎｃｏｍｉｃｓ，ｔｈｅｍｏｒｅｔｈｅｒｅａｄｅｒｉｍａｇｉｎｅｓｈｉｍｏｒｈｅｒｓｅｌｆ“ｉｎ
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ｓｉｄｅ”ｔｈｅｆｒａｍｅｓｏｔｏｓｐｅａｋ，ｐｏｉｎｔｉｎｇｔｏｔｈｅｗａｙｉｎｗｈｉｃｈｃｏｍｉｃｓｉｎｔｅｒｐｏｌａｔｅｓａｒｅａｄｅｒ
ｉｎｔｏｔｈｅｖｉｓｕａｌｗｏｒｌｄｏｎｄｉｓｐｌａｙ（３６－７）．Ｙｅｔｆａｃｅｓ，ｅｖｅｎｔｈｅｍｏｓｔａｂｓｔｒａｃｔ，ａｒｅｓｔｉｌｌ
ｏｔｈｅｒａｎｄｄｉｓｔａｎｔ．Ｂｙｄｒａｗｉｎｇｊｕｓｔａｈａｎｄ，Ｂｅｃｈｄｅｌａｒｇｕａｂｌｙａｌｌｏｗｓｕｓｔｏｐｌａｃｅｏｕｒ
ｓｅｌｖｅｓｉｎｔｏｔｈｅｆｒａｍｅｔｏａｎｅｖｅｎｇｒｅａｔｅｒｄｅｇｒｅｅ，ｆｏｒｔｈｅｒｅｉｓｎｏｏｔｈｅｒｗｅｃａｎｄｅｆｉｎｉｔｉｖｅ
ｌｙｌｏｃａｔｅ；ｉｔｉｓａｌｉｋｅｎｅｓｓｏｆｏｕｒｏｗｎｈａｎｄ，ａｔｔｈｅｅｘａｃｔｓａｍｅｔｉｍｅｔｈａｔｗｅｉｍａｇｉｎｅｉｔ
ｔｏｂｅＢｅｃｈｄｅｌｓａｎｄＢｒｕｃｅｓａｓｗｅｌｌ．Ｓｕｃｈａｍｏｖｅｐａｒａｄｏｘｉｃａｌｌｙｃａｌｌｓａｔｔｅｎｔｉｏｎｔｏｔｈｅ
ｔｈｉｎｇｎｅｓｓｏｆｔｈｅｂｏｏｋｉｔｓｅｌｆ—ｔｈｅｗｅｉｇｈｔｉｎｏｕｒｈａｎｄｓａｎｄｔｈｅｆｅｅｌｏｆｔｈｅｐａｇｅａｒｅ
ｈｉｇｈｌｉｇｈｔｅｄｗｈｅｎｗｅｂｅｃｏｍｅａｗａｒｅｏｆｏｕｒｏｗｎｈａｎｄ，ｏｕｒｏｗｎｂｏｄｉｌｙｐｏｓｉｔｉｏｎｉｎ
ｓｐａｃｅ．Ｔｈａｔｉｓ，ｗｅｂｅｃｏｍｅａｗａｒｅｏｆｏｕｒｐｏｓｉｔｉｏｎａｓｒｅａｄｅｒａｎｄ，ｓｉｍｕｌｔａｎｅｏｕｓｌｙ，ｗｅ
ａｒｅｅｎｔａｎｇｌｅｄｉｎｔｈｅｗｏｒｌｄｏｆｔｈｅｔｅｘｔ；ｗｅａｒｅｂｏｔｈｏｕｔｓｉｄｅａｎｄｉｎｓｉｄｅ，ｂｏｔｈｏｕｒｓｅｌｖｅｓ
ａｎｄｏｔｈｅｒ．Ａｎｄｉｔｉｓｐａｒｔｉｃｕｌａｒｔｏｔｏｕｃｈｉｎｇ，ｔｏｔｈｅｔａｃｔｉｌｅｒｅａｌｍ，ｔｈａｔｔｈｅｓｌｉｐｐａｇｅｂｅ
ｔｗｅｅｎｉｎｓｉｄｅ／ｏｕｔｓｉｄｅｂｅｃｏｍｅｓｕｎｄｅｒｓｔａｎｄａｂｌｅ，ｆｏｒｔｏｔｏｕｃｈｉｓａｌｗａｙｓ，ａｌｓｏ，ｔｏｂｅｔｏｕ
ｃｈｅｄ；ｔｈｅｒｅｉｓａｒｅｃｉｐｒｏｃａｌｄｙｎａｍｉｃａｔｗｏｒｋ，ｏｎｅｔｈａｔｂｒｉｄｇｅｓｖｉｓｕａｌｉｔｙａｎｄｔａｃｔｉｌｉｔｙ，
ｏｒｓｅｅｉｎｇａｎｄｆｅｅｌｉｎｇ．ＷｈｉｌｅＣｈｕｔｅｐａｙｓａｔｔｅｎｔｉｏｎｔｏｔｈｅｔａｃｔｉｌｅｏｒｈａｐｔｉｃｅｌｅｍｅｎｔｓｏｆ
ＦｕｎＨｏｍｅｉｎｈｅｒｂｏｏｋＧｒａｐｈｉｃＷｏｍｅｎ，ｌｉｋｅＣｖｅｔｋｏｖｉｃｈｓｈｅｋｅｅｐｓｈｅｒａｎａｌｙｓｉｓｆｏ
ｃｕｓｅｄｏｎｈｏｗｔａｃｔｉｌｉｔｙｆｕｎｃｔｉｏｎｓｗｉｔｈｉｎｔｈｅｔｅｘｔ，ａｓａｆｏｒｍｏｆｃｏｎｎｅｃｔｉｏｎｂｅｔｗｅｅｎｔｈｅ
ａｒｔｉｓｔａｎｄｈｅｒｒｅｐｒｅｓｅｎｔａｔｉｏｎｓ（１９７－２００）．ＷｈａｔＩａｍｓｕｇｇｅｓｔｉｎｇｉｓｔｈａｔｔｈｅｈａｐｔｉｃ
ｍｏｍｅｎｔｓａｌｓｏｃｏｎｓｔｉｔｕｔｅａｐａｌｐａｂｌｅｆｏｒｍｏｆｒｅａｄｅｒｌｙａｄｄｒｅｓｓ，ｗｈｅｒｅｔｈｅｉｎｔｅｒｎａｌｇａｚｅ
ｃｏｎｓｔｒｕｃｔｅｄｉｎｔｈｅｔｅｘｔｍｅｅｔｓｔｈｅｅｘｔｅｒｎａｌｇａｚｅｏｆｔｈｅｒｅａｄｅｒｔｈｒｏｕｇｈｉｎｖｏｋｉｎｇｔｈｅ
ｈａｎｄ，ｃｒｅａｔｉｎｇｔｈｅｃｏｎｄｉｔｉｏｎｓｆｏｒａｆｆｅｃｔｉｖｅｆｏｒｍｓｏｆｒｅａｄｉｎｇ．Ｓｏｉｎｉｎｖｏｋｉｎｇｔｏｕｃｈ，
ｔｈｅｎ，Ｂｅｃｈｄｅｌｉｓｎｏｔｏｎｌｙｔｒｙｉｎｇｔｏｔｏｕｃｈａｎｄｔｈｕｓｒｅｃａｐｔｕｒｅｈｅｒｆａｔｈｅｒｂｙｒｅｐｅａｔｅｄｌｙ
ｄｒａｗｉｎｇｈｉｓｂｏｄｙ，ｓｈｅｉｓａｌｓｏｔｏｕｃｈｉｎｇｕｓ；ｗｅａｒｅａｌｓｏａｂｓｏｒｂｅｄｉｎｔｏｔｈｅａｕｔｈｏｒｓ
ｒｅａｃｈ．

Ｔｈｉｓｑｕｅｅｒ，ｐａｌｐａｂｌｅｍｏｍｅｎｔｏｆｍｏｖｉｎｇｉｎｔｏｔａｃｔｉｌｉｔｙｉｓｏｎｅｔｈａｔＢｅｃｈｄｅｌｒｅｐｅａｔｓ
ｓｅｖｅｒａｌｐａｇｅｓｌａｔｅｒｉｎｔｈｅｔｅｘｔ．Ｗｈａｔｓｔｒｉｋｅｓｍｅａｓｐａｒｔｉｃｕｌａｒｌｙｉｎｔｅｒｅｓｔｉｎｇｉｓｔｈａｔａ
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ｄｒａｗｉｎｇｏｆａｈａｎｄｇｒａｓｐｉｎｇａｐｈｏｔｏｇｒａｐｈｏｃｃｕｒｓａｔｍｏｍｅｎｔｓｉｎｔｈｅｔｅｘｔｗｈｅｎｑｕｅｅｒ
ｎｅｓｓｉｓａｃｔｉｖｅｌｙａｃｋｎｏｗｌｅｄｇｅｄ．Ｏｎｐａｇｅ１２０，Ｂｅｃｈｄｅｌｄｒａｗｓａｐｈｏｔｏｏｆｈｅｒｆａｔｈｅｒａｓ
ａｙｏｕｎｇｍａｎｗｅａｒｉｎｇａｗｏｍａｎｓｂａｔｈｉｎｇｓｕｉｔ，ａｎｏｔｈｅｒｏｎｅｏｆｈｉｍｓｕｎｂａｔｈｉｎｇｉｎｗｈｉｃｈ
ｓｈｅｗｏｎｄｅｒｓｉｆｔｈｅｐｈｏｔｏｇｒａｐｈｅｒｗａｓｈｉｓｍａｌｅｌｏｖｅｒ，ａｎｄａｔｈｉｒｄｐｉｃｔｕｒｅｏｆｈｅｒｓｅｌｆａｓａ
ｙｏｕｎｇｗｏｍａｎ，ｌｏｏｋｉｎｇｑｕｉｔｅｂｕｔｃｈ．Ｅａｃｈｏｆｔｈｅｓｅｐｈｏｔｏｄｒａｗｉｎｇｓｄｅｐｉｃｔｓａｈａｎｄ
ｈｏｌｄｉｎｇｔｈｅｐｈｏｔｏｓｅｄｇｅ．Ａｇａｉｎ，ｔｈｉｓｉｓａｒｅｐｒｅｓｅｎｔａｔｉｏｎｏｆｔｈｅｗａｙｉｎｗｈｉｃｈｒｅａｄｅｒ
ｓｈｉｐｗｏｒｋｓ；ｏｕｒｈａｎｄｓ，ｗｈｉｃｈｅｃｈｏＢｅｃｈｄｅｌｓｉｍａｇｅｓｏｆｈａｎｄｓ，ｂｅｃｏｍｅｔｈｅｌｉｎｋ
ｔｈｒｏｕｇｈｗｈｉｃｈｗｅｓｅｅａｎｄｆｅｅｌｔｈｉｎｇｓｑｕｅｅｒｌｙｉｎＦｕｎＨｏｍｅ．

Ｂｅｃｈｄｅｌａｃｋｎｏｗｌｅｄｇｅｓｔｈａｔｏｎｔｈｉｓｐａｇｅｓｈｅｉｓｍａｋｉｎｇａｃｏｍｐａｒｉｓｏｎｂｅｔｗｅｅｎｈｅｒ
ａｎｄｈｅｒｆａｔｈｅｒｓｓｅｘｕａｌｉｔｉｅｓｔｈｒｏｕｇｈｐｈｏｔｏｇｒａｐｈｉｃｊｕｘｔａｐｏｓｉｔｉｏｎ，ｔｈａｔｉｓ，ｔｈｒｏｕｇｈｔｈｅｆａ
ｍｉｌｉａｌｇａｚｅ：“Ｔｈｅｅｘｔｅｒｉｏｒｓｅｔｔｉｎｇ，ｔｈｅｐａｉｎｅｄｇｒｉｎ，ｔｈｅｆｌｅｘｉｂｌｅｗｒｉｓｔｓ，ｅｖｅｎｔｈｅａｎｇｌｅ
ｏｆｓｈａｄｏｗｆａｌｌｉｎｇａｃｒｏｓｓｏｕｒｆａｃｅｓ—ｉｔｓａｂｏｕｔａｓｃｌｏｓｅａｓａｔｒａｎｓｌａｔｉｏｎｃａｎｇｅｔ”
（１２０）．ＴｈｕｓＢｅｃｈｄｅｌｒｅｆｏｒｍｕｌａｔｅｓａｎｄｑｕｅｅｒｓｔｈｅｆａｍｉｌｉａｌｇａｚｅ；ｆａｍｉｌｙｐｈｏｔｏｇｒａｐｈｓ
ｄｏｎｏｔｆｏｌｌｏｗｔｈｅｐａｔｔｅｒｎｏｆｔｈｅｈｅｔｅｒｏｓｅｘｕａｌｉｍｐｅｒａｔｉｖｅ．Ｔｈｅｓｅｉｍａｇｅｓｃｅｒｔａｉｎｌｙｃｏｎ
ｔｒｉｂｕｔｅｔｏｔｈｅｃｈｉｌｄｓｆｏｒｍａｔｉｏｎｏｆｓｅｘｕａｌｉｔｙ，ｂｕｔａｓｅｘｕａｌｉｔｙｗｈｉｃｈＢｅｃｈｄｅｌｄｅｓｃｒｉｂｅｓ



ＱｕｅｅｒｉｎｇｔｈｅＦａｍｉｌｙＡｌｂｕｍ：ｔｈｅＲｅｏｒｉｅｎｔａｔｉｏｎｏｆＴｈｉｎｇｓ
ｉｎＡｌｉｓｏｎＢｅｃｈｄｅｌｓＦｕｎＨｏｍｅ／ＲｅｂｅｃｃａＳｃｈｅｒｒ

４９　　　
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ｈｅｒｅ，ｏｎｌｙａｐｐｒｏｘｉｍａｔｉｏｎｓａｎｄｓｕｂｔｅｒｆｕｇｅｓ；ｔｈａｔｍｏｓｔｏｆｔｈｅｓｅｐｈｏｔｏｓｗｅｒｅｆｏｕｎｄｉｎａ
ｂｏｘｌａｂｅｌｅｄ“Ｆａｍｉｌｙ，”ｉｎｃｌｕｄｉｎｇｔｈｅｐｉｃｔｕｒｅｏｆＲｏｙ，ｅｍｐｈａｓｉｚｅｓＢｅｃｈｄｅｌｓ（ａｎｄａｒ
ｇｕａｂｌｙｈｅｒｆａｔｈｅｒｓ）ｄｅｌｉｂｅｒａｔｅｑｕｅｅｒｉｎｇｏｆｔｈｅｐｈｏｔｏｇｒａｐｈｉｃｆａｍｉｌｉａｌｇａｚｅ．Ａｎｄｂｙｉｎ
ｃｏｒｐｏｒａｔｉｎｇｔｈｅｒｅａｄｅｒｉｎｔｏｔｈｅｆａｍｉｌｉａｌｗｅｂｏｆｌｏｏｋｉｎｇａｎｄｂｅｉｎｇｌｏｏｋｅｄａｔ（ａｎｄｔｏｕ
ｃｈｅｄ），Ｂｅｃｈｄｅｌｂｅｇｉｎｓｔｈｅｐｒｏｃｅｓｓｏｆｂｒｅａｋｉｎｇｄｏｗｎｗｈａｔｔｅｘｔｕａｌｒｅｐｒｅｓｅｎｔａｔｉｏｎｓｏｆ
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