
　

ＢｅｙｏｎｄＳｔｉｅｇＬａｒｓｓｏｎ：ＣｏｎｔｅｍｐｏｒａｒｙＴｒｅｎｄｓ
ａｎｄＴｒａｄｉｔｉｏｎｓｉｎＳｗｅｄｉｓｈＣｒｉｍｅＦｉｃｔｉｏｎ

ＫｅｒｓｔｉｎＢｅｒｇｍａｎ
ＣｏｍｐａｒａｔｉｖｅＬｉｔｅｒａｔｕｒｅａｔｔｈｅＣｅｎｔｒｅｆｏｒＬａｎｇｕａｇｅｓａｎｄＬｉｔｅｒａｔｕｒｅｓ
ＬｕｎｄＵｎｉｖｅｒｓｉｔｙ，Ｓｗｅｄｅｎ．
Ｅｍａｉｌ：Ｋｅｒｓｔｉｎ．Ｂｅｒｇｍａｎ＠ｌｉｔｔ．ｌｕ．ｓｅ

Ａｂｓｔｒａｃｔ　ＳｔｉｅｇＬａｒｓｓｏｎｓＭｉｌｌｅｎｎｉｕｍｔｒｉｌｏｇｙｉｓｔｈｅｐｒｏｄｕｃｔｏｆａｌｏｎｇａｎｄｄｉｖｅｒｓｅ
Ｓｗｅｄｉｓｈｃｒｉｍｅｆｉｃｔｉｏｎｔｒａｄｉｔｉｏｎ，ｂｕｔｉｔｈａｓａｌｓｏｂｅｃｏｍｅａｇｅｎｅｒａｔｉｖｅｆｏｒｃｅｉｎｔｈｅｓａｉｄ
ｔｒａｄｉｔｉｏｎ．ＢｙｓｕｒｖｅｙｉｎｇｔｈｅｌａｎｄｓｃａｐｅｏｆＳｗｅｄｉｓｈｃｒｉｍｅｆｉｃｔｉｏｎｂｏｔｈｂｅｆｏｒｅａｎｄａｆｔｅｒ
ｔｈｅｔｒｉｌｏｇｙ，ｔｈｉｓａｒｔｉｃｌｅａｉｍｓｔｏｓｈｅｄｌｉｇｈｔｏｎｃｕｒｒｅｎｔｔｒｅｎｄｓａｎｄｄｅｖｅｌｏｐｍｅｎｔｓｉｎｔｈｅ
ｇｅｎｒｅ．Ｐａｒｔｉｃｕｌａｒｆｏｃｕｓｉｓｐｌａｃｅｄｏｎｔｈｅｃｈａｎｇｉｎｇｒｏｌｅｏｆｔｈｅｐｏｌｉｃｅｐｒｏｃｅｄｕｒａｌ，ｔｈｅ
ｎｅｗｗａｖｅｏｆｗｏｍｅｎｗｒｉｔｅｒｓ，ｒｅｃｅｎｔｄｉｖｅｒｓｉｆｉｃａｔｉｏｎ，ａｎｄｔｈｅｃｕｒｒｅｎｔＥｕｒｏｐｅａｎｉｚａｔｉｏｎｏｆ
Ｓｗｅｄｉｓｈｃｒｉｍｅｆｉｃｔｉｏｎ．ＩｔｉｓｃｏｎｃｌｕｄｅｄｔｈａｔＳｗｅｄｉｓｈｃｒｉｍｅｆｉｃｔｉｏｎｔｏｄａｙｉｓｃｈａｒａｃｔｅｒ
ｉｚｅｄｎｏｔｏｎｌｙｂｙａｎｉｎｃｒｅａｓｉｎｇｄｉｖｅｒｓｉｆｉｃａｔｉｏｎｉｎｔｅｒｍｓｏｆｇｅｎｒｅ，ｄｅｔｅｃｔｉｖｅｃｈａｒａｃｔｅｒｓ，
ａｎｄｓｅｔｔｉｎｇ，ｂｕｔａｌｓｏｄｒａｗｓｎｅｗｉｎｓｐｉｒａｔｉｏｎｆｒｏｍｂｏｔｈｗｉｔｈｉｎａｎｄｏｕｔｓｉｄｅｔｈｅｇｅｎｒｅ．
ＴｈｅＭｉｌｌｅｎｎｉｕｍｔｒｉｌｏｇｙｉｓｓｈｏｗｎｔｏｂｅａｌｉｋｅｌｙｓｔｉｍｕｌｕｓｆｏｒｍａｎｙｏｆｔｈｅｓｅｄｅｖｅｌｏｐ
ｍｅｎｔｓ．Ａｍａｊｏｒｉｔｙｏｆｃｒｉｍｅｎｏｖｅｌｓｔｏｄａｙａｒｅｓｅｔｉｎｒｕｒａｌ，ｉｄｙｌｌｉｃｌｏｃａｔｉｏｎｓ，ａｎｄｔｈｅ
ｐｏｌｉｃｅｐｒｏｃｅｄｕｒａｌｃｈａｒａｃｔｅｒｉｚｅｄｂｙｓｏｃｉａｌｃｒｉｔｉｃｉｓｍｉｓｎｏｗｌｏｓｉｎｇｉｔｓｐｒｅｅｍｉｎｅｎｔｐｏｓｉ
ｔｉｏｎ．Ａｕｔｈｏｒｓｗｉｔｈａｍｂｉｔｉｏｎｓｔｏｃｏｎｔｉｎｕｅｅｘｐｌｏｉｔｔｈｅｃｒｉｍｅｇｅｎｒｅｆｏｒｐｏｌｉｔｉｃａｌｐｕｒｐｏｓｅｓ
ｎｏｗｔｅｎｄｔｏｅｘｐａｎｄｔｈｅｉｒｈｏｒｉｚｏｎｓｂｅｙｏｎｄｔｈｅｎａｔｉｏｎａｌａｎｄＳｗｅｄｉｓｈ．Ｔｈｅｙａｒｅｔｈｕｓ
ｍｏｖｉｎｇｏｎｅｓｔｅｐｆｕｒｔｈｅｒｔｈａｎＬａｒｓｓｏｎ，ｗｈｏｐｒｉｍａｒｉｌｙｃｒｉｔｉｃｉｚｅｄｓｏｃｉａｌａｎｄｐｏｌｉｔｉｃａｌｉｓ
ｓｕｅｓｉｎａｎａｔｉｏｎａｌｃｏｎｔｅｘｔ．
ＫｅｙＷｏｒｄｓ　Ｓｗｅｄｉｓｈｃｒｉｍｅｆｉｃｔｉｏｎ；ＳｔｉｅｇＬａｒｓｓｏｎ；ＨｅｎｎｉｎｇＭａｎｋｅｌｌ；ｐｏｌｉｃｅｐｒｏｃｅ
ｄｕｒａｌ；ｇｅｎｒｅ，ｄｅｔｅｃｔｉｖｅｃｈａｒａｃｔｅｒｓ

ＦｏｌｌｏｗｉｎｇｔｈｅｓｕｃｃｅｓｓｏｆＳｗｅｄｉｓｈｃｒｉｍｅｗｒｉｔｅｒＳｔｉｅｇＬａｒｓｓｏｎａｎｄｈｉｓＭｉｌｌｅｎｎｉｕｍｔｒｉｌｏｇｙ
（２００５

!

２００７），１Ｓｗｅｄｉｓｈｃｒｉｍｅｆｉｃｔｉｏｎｉｓｎｏｗｉｎｇｒｅａｔｄｅｍａｎｄａｌｌｏｖｅｒｔｈｅｗｏｒｌｄ．
Ｉｎｔｈｅｌａｓｔｆｅｗｙｅａｒｓ，ＳｔｉｅｇＬａｒｓｓｏｎａｎｄＨｅｎｎｉｎｇＭａｎｋｅｌｌｈａｖｅｂｅｅｎａｍｏｎｇｔｈｅｗｏｒｌｄ
ｓｂｅｓｔｓｅｌｌｉｎｇａｕｔｈｏｒｓｏｆａｎｙｆｉｃｔｉｏｎｇｅｎｒｅ（ＫｏｖａｃａｎｄＷｉｓｃｈｅｎｂａｒｔ；Ｆｌｏｏｄ）；ｂｕｔｔｈｅｙ
ａｒｅｎｏｔｔｈｅｏｎｌｙＳｗｅｄｉｓｈｗｒｉｔｅｒｓｅｘｐｅｒｉｅｎｃｉｎｇｉｎｔｅｒｎａｔｉｏｎａｌｓｕｃｃｅｓｓ．Ａｔｔｈｅｓａｍｅｔｉｍｅ
ａｓＳｗｅｄｉｓｈｃｒｉｍｅｆｉｃｔｉｏｎｉｓｇａｒｎｅｒｉｎｇｓｕｂｓｔａｎｔｉａｌａｔｔｅｎｔｉｏｎｗｉｔｈｉｎＳｗｅｄｅｎ，ａｎｉｎｃｒｅａｓ
ｉｎｇｎｕｍｂｅｒｏｆｎｅｗＳｗｅｄｉｓｈｃｒｉｍｅｗｒｉｔｅｒｓａｒｅｂｅｉｎｇｔｒａｎｓｌａｔｅｄｉｎｔｏｄｉｆｆｅｒｅｎｔｌａｎｇｕａ
ｇｅｓ．２

ＴｈｅｐｒｏｄｕｃｔｏｆａｌｏｎｇａｎｄｄｉｖｅｒｓｅＳｗｅｄｉｓｈｃｒｉｍｅｆｉｃｔｉｏｎｔｒａｄｉｔｉｏｎ，ＳｔｉｅｇＬａｒｓｓｏｎ
ｓｔｒｉｌｏｇｙｈａｓａｌｓｏｂｅｃｏｍｅａｇｅｎｅｒａｔｉｖｅｆｏｒｃｅｉｎｔｈｉｓｔｒａｄｉｔｉｏｎ．Ｔｈｉｓａｒｔｉｃｌｅｓｕｒｖｅｙｓｔｈｅ
ｃａｎｏｎｏｆＳｗｅｄｉｓｈｃｒｉｍｅｆｉｃｔｉｏｎｂｏｔｈｐｒｉｏｒａｎｄｓｕｂｓｅｑｕｅｎｔｔｏｔｈｅＭｉｌｌｅｎｎｉｕｍｔｒｉｌｏｇｙ，
ｔｈｕｓａｉｍｉｎｇｔｏｓｈｅｄｌｉｇｈｔｏｎｃｕｒｒｅｎｔｔｒｅｎｄｓａｎｄｄｅｖｅｌｏｐｍｅｎｔｓｉｎＳｗｅｄｉｓｈｃｒｉｍｅｆｉｃｔｉｏｎ
ｂｅｙｏｎｄＳｔｉｅｇＬａｒｓｓｏｎ．Ｉｎｐａｒｔｉｃｕｌａｒ，ｔｈｅｒｏｌｅｏｆｔｈｅｐｏｌｉｃｅｐｒｏｃｅｄｕｒａｌ，ｔｈｅｎｅｗｗａｖｅ



２９２　　 ＦｏｒｕｍｆｏｒＷｏｒｌｄＬｉｔｅｒａｔｕｒｅＳｔｕｄｉｅｓ

ｏｆｗｏｍｅｎｗｒｉｔｅｒｓ，ｔｈｅｒｅｃｅｎｔｇｅｎｒｅｄｉｖｅｒｓｉｆｉｃａｔｉｏｎ，ａｎｄｔｈｅｃｕｒｒｅｎｔＥｕｒｏｐｅａｎｉｚａｔｉｏｎｏｆ
Ｓｗｅｄｉｓｈｃｒｉｍｅｆｉｃｔｉｏｎｗｉｌｌｂｅａｄｄｒｅｓｓｅｄ．

ＴｈｅＲｉｓｅａｎｄＦａｌｌｏｆｔｈｅＰｏｌｉｃｅＰｒｏｃｅｄｕｒａｌ

Ｅｖｅｒｓｉｎｃｅｔｈｅｍｉｄ１９６０ｓ，ｗｈｅｎＭａｊＳｊｗａｌｌａｎｄＰｅｒＷａｈｌｌａｕｎｃｈｅｄ３ｔｈｅｉｒｔｅｎｎｏ
ｖｅｌｓｅｒｉｅｓ，Ｒｏｍａｎｏｍｅｔｔｂｒｏｔｔ（ＴｈｅＳｔｏｒｙｏｆａＣｒｉｍｅ，１９６５

!

１９７５），ｔｈｅｐｏｌｉｃｅ
ｐｒｏｃｅｄｕｒａｌｈａｓｃｏｍｅｔｏｂｅｔｈｅｐｒｅｆｅｒｒｅｄｃｒｉｍｅｆｉｃｔｉｏｎｓｕｂｇｅｎｒｅａｍｏｎｇＳｗｅｄｉｓｈｃｒｉｍｅ
ｗｒｉｔｅｒｓ．ＳｊｗａｌｌａｎｄＷａｈｌｓｎｏｖｅｌｓｗｅｒｅｉｎｓｐｉｒｅｄｂｙｔｈｅＡｍｅｒｉｃａｎｖｅｒｓｉｏｎｏｆｔｈｅｐｏ
ｌｉｃｅｐｒｏｃｅｄｕｒａｌｇｅｎｒｅ，ｉｎｐａｒｔｉｃｕｌａｒｔｈｅｔｙｐｅｏｆｎｏｖｅｌｓｗｒｉｔｔｅｎｂｙＥｄＭｃＢａｉｎ，ａｍｏｎｇ
ｏｔｈｅｒｓ．４Ｈｏｗｅｖｅｒ，ｔｈｅｎｏｖｅｌｓｏｆＳｊｗａｌｌａｎｄＷａｈｌｗｅｒｅａｌｓｏａｐｒｏｄｕｃｔｏｆｔｈｅｉｒ
ｔｉｍｅ．ＩｎＳｗｅｄｅｎ，ｔｈｅ１９６０ｓａｎｄｅａｒｌｙ１９７０ｓｗｅｒｅｃｈａｒａｃｔｅｒｉｚｅｄｂｙａｇｅｎｅｒａｌｐｏｌｉｔｉｃａｌ
“ａｗａｋｅｎｉｎｇ，”ａｎｄＳｊｗａｌｌａｎｄＷａｈｌｅｘｐｌｉｃｉｔｌｙｓｅｔｏｕｔｔｏｅｍｐｌｏｙｔｈｅｃｒｉｍｅｇｅｎｒｅｉｎ
ｏｒｄｅｒｔｏｒｅａｃｈａｓｌａｒｇｅａｎａｕｄｉｅｎｃｅａｓｐｏｓｓｉｂｌｅｗｉｔｈｔｈｅｉｒｓｏｃｉａｌａｎｄｐｏｌｉｔｉｃａｌｃｒｉｔｉ
ｃｉｓｍ．ＷａｎｔｉｎｇｔｏｅｘｐｌｏｒｅａｎｄｅｘｐｏｓｅｔｈｅｓｈｏｒｔｃｏｍｉｎｇｓｏｆｔｈｅＳｗｅｄｉｓｈｗｅｌｆａｒｅｓｔａｔｅ
（ＳｊｗａｌｌａｎｄＷａｈｌ９

!

１０），ｔｈｅｙｆｏｕｎｄｔｈｅｐｏｌｉｃｅｐｒｏｃｅｄｕｒａｌｐａｒｔｉｃｕｌａｒｌｙｓｕｉｔａｂｌｅ
ｆｏｒｔｈｉｓｅｎｄ．Ｉｎｔｅｒｎａｔｉｏｎａｌｌｙ，ｔｈｅａｕｔｈｏｒｄｕｏｉｓａｌｓｏｗｅｌｌｋｎｏｗｎｆｏｒｈａｖｉｎｇｐｏｌｉｔｉｃｉｚｅｄ
ｔｈｅｐｏｌｉｃｅｐｒｏｃｅｄｕｒａｌｇｅｎｒｅ（Ｄｏｖｅ１９，２３，２１７

!

２２４，２４０，２４２）．
ＩｎｓｐｉｒｅｄｂｙｔｈｅｓｕｃｃｅｓｓｏｆＳｊｗａｌｌａｎｄＷａｈｌｓｎｏｖｅｌｓ，ｍａｎｙＳｗｅｄｉｓｈｃｒｉｍｅ

ｗｒｉｔｅｒｓｌａｔｅｒｕｓｅｄｐｏｌｉｃｅｐｒｏｃｅｄｕｒａｌｓｔｏａｄｖａｎｃｅｓｏｃｉａｌｃｒｉｔｉｃｉｓｍ，ｏｆｔｅｎｅｖｅｎｕｓｉｎｇｔｈｅ
ｓａｍｅｔｅｎｉｎｓｔａｌｌｍｅｎｔｆｏｒｍａｔ．ＩｎａｄｄｉｔｉｏｎｔｏＨｅｎｎｉｎｇＭａｎｋｅｌｌ，ｒｅｐｒｅｓｅｎｔａｔｉｖｅｏｆｏｔｈｅｒ
ａｕｔｈｏｒｓｗｒｉｔｉｎｇｉｎｔｈｉｓｔｒａｄｉｔｉｏｎｉｎｔｈｅ１９９０ｓａｎｄｅａｒｌｙ２０００ｓｗｅｒｅＨｋａｎＮｅｓｓｅｒ，
?ｋｅＥｄｗａｒｄｓｏｎ，ＬｅｉｆＧ．Ｗ．Ｐｅｒｓｓｏｎ，ａｎｄＡｒｎｅＤａｈｌ（ｐｅｎｎａｍｅｆｏｒＪａｎＡｒｎａｌｄ）．
Ｍａｎｋｅｌｌｉｓｔｈｅｍｏｓｔｐｏｌｉｔｉｃａｌｏｆｔｈｅｆｏｕｒ，ｓｈａｒｉｎｇｔｈｅｓａｍｅ１９６０ｓ’ｓｏｃｉａｌｉｓｔｂａｃｋ
ｇｒｏｕｎｄａｓＳｊｗａｌｌａｎｄＷａｈｌ，ａｓｗｅｌｌａｓｈａｖｉｎｇｓｔａｒｔｅｄｏｕｔａｓａｐｒｏｌｅｔａｒｉａｎｒｅａｌｉｓｔ
ｗｒｉｔｅｒｂｅｆｏｒｅｔｕｒｎｉｎｇｔｏｃｒｉｍｅｆｉｃｔｉｏｎｉｎｔｈｅ１９９０ｓ．Ｍａｎｋｅｌｌｓｄｅｂｕｔａｓａｃｒｉｍｅｗｒｉｔｅｒ
ｃａｍｅｉｎ１９９１ｗｉｔｈＭｒｄａｒｅｕｔａｎａｎｓｉｋｔｅ（ＦａｃｅｌｅｓｓＫｉｌｌｅｒｓ），ｔｈｅｆｉｒｓｔｎｏｖｅｌｉｎｈｉｓｐｏｐ
ｕｌａｒＫｕｒｔＷａｌｌａｎｄｅｒｓｅｒｉｅｓ．Ｌｉｋｅｈｉｓｉｎｆｌｕｅｎｔｉａｌｐｒｅｄｅｃｅｓｓｏｒｓ，Ｍａｎｋｅｌｌａｌｓｏｃｌａｉｍｓｔｏ
ｕｓｅｔｈｅｃｒｉｍｅｇｅｎｒｅｔｏｒｅａｃｈｏｕｔｔｏａｂｒｏａｄｅｒｐｕｂｌｉｃｗｉｔｈａｓｏｃｉａｌｉｓｔｍｅｓｓａｇｅ（Ｔｈｏｍ
ｓｏｎ）．ＡｌｒｅａｄｙｉｎＭｒｄａｒｅｕｔａｎａｎｓｉｋｔｅ，Ｍａｎｋｅｌｌｉｎｔｒｏｄｕｃｅｄｈｉｓｒｅａｄｅｒｓｔｏｔｈｅｔｈｅｍｅｓ
ｏｆｒａｃｉｓｍａｎｄｔｈｅｒｅｌａｔｉｏｎｔｏｔｈｅｅｔｈｎｉｃ“Ｏｔｈｅｒ”（ＷｅｓｔｅｒｓｔｈｌＳｔｅｎｐｏｒｔ，Ｐａｓｓｉｍ）．
ＴｈｅｓｅｔｈｅｍｅｓｗｏｕｌｄｃｏｍｅｔｏｃｈａｒａｃｔｅｒｉｚｅｔｈｅｗｈｏｌｅＷａｌｌａｎｄｅｒｓｅｒｉｅｓ（ＭｃＣｏｒｒｅｓｔｉｎｅ
７７

!

８０；Ｎｅｓｔｉｎｇｅｎ２５２），ａｓｗｅｌｌａｓＭａｎｋｅｌｌｓｏｔｈｅｒｃｒｉｍｅｎｏｖｅｌｓ．ＡｎｄｒｅｗＮｅｓｔｉｎ
ｇｅｎｎｏｔｅｓｔｈａｔ“Ｍａｎｋｅｌｌｓｎｏｖｅｌｓａｒｅａｄｉｓｃｏｕｒｓｅｏｎｓｏｌｉｄａｒｉｔｙａｎｄｔｈｅｙａｔｔｅｍｐｔｔｏ
ｆｏｒｃｅｒｅａｄｅｒｓｔｏｔｈｉｎｋｔｈｒｏｕｇｈｓｏｌｉｄａｒｉｔｙｓｅｔｈｉｃａｌａｎｄｐｏｌｉｔｉｃａｌｄｉｍｅｎｓｉｏｎｓ”（２３２）．
ＴｈｅｃｏｎｃｅｐｔｏｆｓｏｌｉｄａｒｉｔｙｆｏｕｎｄｉｎＭａｎｋｅｌｌｓｎｏｖｅｌｓｉｓｔｒａｎｓｎａｔｉｏｎａｌ，ｗｉｔｈａｓｏｃｉａｌｉｓｔ
ｕｎｄｅｒｐｉｎｎｉｎｇ．ＩｎＫｅｎｎｅｄｙｓｈｊｒｎａ（ＫｅｎｎｅｄｙｓＢｒａｉｎ，２００５），ｆｏｒｅｘａｍｐｌｅ，ｈｅｓｔｒｏｎｇ
ｌｙｃｒｉｔｉｃｉｓｅｓＷｅｓｔｅｒｎｐｈａｒｍａｃｅｕｔｉｃａｌｃｏｍｐａｎｉｅｓｆｏｒｅｘｐｌｏｉｔｉｎｇｐｏｏｒＡｆｒｉｃａｎｓａｓｇｕｉｎｅａ
ｐｉｇｓｉｎｔｈｅｓｅａｒｃｈｆｏｒａｃｕｒｅｆｏｒＡＩＤＳ．５Ｉｎｏｒｄｅｒｔｏｒａｉｓｅａｗａｒｅｎｅｓｓａｎｄｕｎｄｅｒｓｔａｎｄｉｎｇ
ｏｆｔｈｅｕｒｇｅｎｃｙｏｆｔｈｅＡＩＤＳｐｒｏｂｌｅｍｉｎＡｆｒｉｃａ，Ｍａｎｋｅｌｌａｌｓｏｅｘｐｌｏｒｅｓｔｈｅｐｏｓｓｉｂｉｌｉｔｙｏｆ
ｂｕｉｌｄｉｎｇｓｏｌｉｄａｒｉｔｙｂｙｔｒｙｉｎｇｔｏｕｎｄｅｒｓｔａｎｄ，ａｎｄｂｒｉｄｇｅｔｈｅｄｉｓｔａｎｃｅｔｏ，ｔｈｅＡｆｒｉｃａｎ
“Ｏｔｈｅｒ”（Ｂｅｒｇｍａｎ“Ｐａｒａｄｏｘｅｓ”，Ｐａｓｓｉｍ）．

ＢｙｓｅｔｔｉｎｇｈｉｓＷａｌｌａｎｄｅｒｎｏｖｅｌｓｉｎｔｈｅｓｍａｌｌｔｏｗｎｏｆＹｓｔａｄｏｎｔｈｅｓｏｕｔｈｃｏａｓｔｏｆ
Ｓｗｅｄｅｎ，Ｍａｎｋｅｌｌａｂａｎｄｏｎｓｔｈｅｕｒｂａｎｓｅｔｔｉｎｇｃｈａｒａｃｔｅｒｉｓｔｉｃｏｆｔｈｅｐｏｌｉｃｅｐｒｏｃｅｄｕｒａｌ



ＢｅｙｏｎｄＳｔｉｅｇＬａｒｓｓｏｎ：ＣｏｎｔｅｍｐｏｒａｒｙＴｒｅｎｄｓａｎｄＴｒａｄｉｔｉｏｎｓｉｎＳｗｅｄｉｓｈＣｒｉｍｅＦｉｃｔｉｏｎ／ＫｅｒｓｔｉｎＢｅｒｇｍａｎ ２９３　　

ｔｒａｄｉｔｉｏｎｍａｄｅｐｏｐｕｌａｒｉｎＳｗｅｄｅｎｂｙＳｊｗａｌｌａｎｄＷａｈｌ．Ｈｉｓｔｉｅｓｔｏｔｈｅｌａｔｔｅｒａｒｅ
ｓｔｉｌｌｓｔｒｏｎｇｉｎｈｉｓｐｒｏｍｏｔｉｏｎｏｆｓｏｃｉａｌｃｒｉｔｉｃｉｓｍ，ｈｏｗｅｖｅｒ；ａｎｄｓｔｒｏｎｇｐａｒａｌｌｅｌｓｃａｎａｌｓｏ
ｂｅｄｒａｗｎｂｅｔｗｅｅｎｔｈｅｆｉｇｕｒｅｏｆＩｎｓｐｅｃｔｏｒＷａｌｌａｎｄｅｒａｎｄＳｊｗａｌｌａｎｄＷａｈｌｓｐｏｌｉｃｅ
ｄｅｔｅｃｔｉｖｅＭａｒｔｉｎＢｅｃｋ．Ｂｏｔｈｄｅｔｅｃｔｉｖｅｓａｒｅａｔｔｈｅｃｅｎｔｅｒｏｆｔｈｅｓｔｏｒｙａｎｄｔｈｅｐｏｌｉｃｅ
ｔｅａｍ，ａｎｄｔｈｅｙａｒｅｂｏｔｈｄｉｖｏｒｃｅｄ，ｍｉｄｄｌｅａｇｅｄｍｅｎｗｉｔｈｄａｕｇｈｔｅｒｓ．Ｆｕｒｔｈｅｒｍｏｒｅ，
ｔｈｅｙｂｏｔｈｓｕｆｆｅｒｆｒｏｍｈｅａｌｔｈｉｓｓｕｅｓａｎｄｈａｖｅｍｅｌａｎｃｈｏｌｉｃｔｅｎｄｅｎｃｉｅｓ．Ｉｎｄｅｅｄｔｈｉｓｔｙｐｅ
ｏｆｄｅｔｅｃｔｉｖｅｈａｓｂｅｃｏｍｅｔｈｅ“ｐｏｓｔｅｒｂｏｙ”ｆｏｒＳｗｅｄｉｓｈｃｒｉｍｅｆｉｃｔｉｏｎ，ａｐｐｅａｒｉｎｇｉｎｔｈｅ
ｍａｊｏｒｉｔｙｏｆｐｏｌｉｃｅｐｒｏｃｅｄｕｒａｌｓｆｒｏｍｔｈｅ１９６０ｓｕｎｔｉｌｗｅｌｌｉｎｔｏｔｈｅｆｉｒｓｔｄｅｃａｄｅｏｆｔｈｅ
２０００ｓ．Ｔｙｐｉｃａｌｅｘａｍｐｌｅｓｃａｎｂｅｆｏｕｎｄｉｎｔｈｅｎｏｖｅｌｓ，ａｍｏｎｇｏｔｈｅｒｓ，ｂｙＨｋａｎＮｅｓ
ｓｅｒ，ＫａｒｉｎＷａｈｌｂｅｒｇ，ａｎｄＭａｒｉＪｕｎｇｓｔｅｄｔ．ＩｎＳｗｅｄｅｎ，ｔｈｉｓｄｅｔｅｃｔｉｖｅｔｙｐｅｉｓｓｏｍｅ
ｔｉｍｅｓｒｅｆｅｒｒｅｄｔｏａｓ“ｔｈｅｇａｓｔｒｉｃｕｌｃｅｒｄｅｔｅｃｔｉｖｅ”（ｍａｇｓｒｓｄｅｔｅｋｔｉｖｅｎ），ｏｒｔｈｅｍｅｌａｎ
ｃｈｏｌｉｃｄｅｔｅｃｔｉｖｅ（ＡｒｖａｓａｎｄＮｅｓｔｉｎｇｅｎ９；Ｋｒｒｈｏｌｍ“Ｄｅｔｅｋｔｉｖｇｅｓｔａｌｔｅｎ”６２

!

６３，
６５；Ｌｕｎｄｉｎ?ｒｈｕｎｄｒａｄｅｔｓｓｖｅｎｓｋａｄｅｃｋａｒｅ７

!

８）．Ｉｎｍａｎｙｗａｙｓ，ｈｅ—ｆｏｒｉｔｉｓｕｓｕａｌ
ｌｙａｍａｎ—ｒｅｓｅｍｂｌｅｓｄｅｔｅｃｔｉｖｅｓｏｆｔｈｅＢｒｉｔｉｓｈｔｒａｄｉｔｉｏｎｓｕｃｈａｓＩｎｓｐｅｃｔｏｒＭｏｒｓｅｏｒＩｎ
ｓｐｅｃｔｏｒＷｅｘｆｏｒｄ，ｒａｔｈｅｒｔｈａｎｔｈｅｃｏｐｓｏｆｔｈｅＡｍｅｒｉｃａｎｔｒａｄｉｔｉｏｎ．Ｔｈｅｒｅｉｓａｌｓｏａｓｐｅ
ｃｉｆｉｃＳｗｅｄｉｓｈｓｅｎｓｅｏｆｈｕｍｉｌｉｔｙｉｎｔｈｅｍｅｌａｎｃｈｏｌｉｃＳｗｅｄｉｓｈｄｅｔｅｃｔｉｖｅ，ａｓｈｅｏｆｔｅｎ
ｄｏｕｂｔｓｈｉｓｏｗｎｃｏｍｐｅｔｅｎｃｅａｎｄｉｓａｌｗａｙｓｆａｌｌｉｂｌｅ．“Ｗｈｅｎｔｈｅｙｄｒｉｎｋｔｏｏｍｕｃｈｌｉｑｕｏｒ
ｔｈｅｙｔｅｎｄｔｏａｃｔｓｔｕｐｉｄ．Ｗｈｅｎｔｈｅｙｄｒｉｎｋｔｏｏｍｕｃｈｃｏｆｆｅｅｔｈｅｉｒｓｔｏｍａｃｈｓｈｕｒｔ，”Ｍａｒ
ｇｏＪｅｆｆｅｒｓｏｎｃｏｎｃｌｕｄｅｓｉｎＴｈｅＮｅｗＹｏｒｋＴｉｍｅｓｉｎｃｏｍｐａｒｉｎｇＳｗｅｄｉｓｈｃｒｉｍｅｆｉｃｔｉｏｎｄｅ
ｔｅｃｔｉｖｅｓｗｉｔｈｔｈｅｉｒＡｍｅｒｉｃａｎｃｏｕｎｔｅｒｐａｒｔｓ．

Ｉｎａｄｄｉｔｉｏｎｔｏｔｈｅｓｅｃｅｎｔｒａｌｃｈａｒａｃｔｅｒｓ，ｔｈｅｉｎｖｅｓｔｉｇａｔｉｖｅｔｅａｍｓｉｎＳｗｅｄｉｓｈｐｏｌｉｃｅ
ｐｒｏｃｅｄｕｒａｌｓｔｏｄａｙｃｏｎｓｉｓｔｏｆａｄｉｖｅｒｓｅｓｅｔｏｆｃｈａｒａｃｔｅｒｓｉｎｔｅｒｍｓｏｆａｇｅ，ｇｅｎｄｅｒ，ｓｅｘｕ
ａｌｉｔｙ，ａｎｄｅｔｈｎｉｃｉｔｙ．Ｔｏｓｏｍｅｅｘｔｅｎｔ，ｔｈｉｓｄｉｖｅｒｓｉｆｉｃａｔｉｏｎｉｓａｎｅｘｐｒｅｓｓｉｏｎｏｆｐｏｌｉｔｉｃａｌ
ｃｏｒｒｅｃｔｎｅｓｓ，ｂｕｔｉｔｉｓａｌｓｏａｗａｙｔｏａｔｔｒａｃｔａｗｉｄｅｒｒａｎｇｅｏｆｒｅａｄｅｒｓｂｙｍａｋｉｎｇｔｈｅｍ
ｍｏｒｅｌｉｋｅｌｙｔｏｉｄｅｎｔｉｆｙｗｉｔｈｓｏｍｅｏｆｔｈｅｃｈａｒａｃｔｅｒｓ；ａｎｄ，ｐｅｒｈａｐｓｍｏｓｔｉｍｐｏｒｔａｎｔｌｙ，ｉｔ
ｒｅｆｌｅｃｔｓｔｈｅｉｎｃｒｅａｓｉｎｇｄｉｖｅｒｓｉｔｙｉｎＳｗｅｄｉｓｈｓｏｃｉｅｔｙ．Ｔｈｅｐｒｅｓｅｎｃｅｏｆｆａｖｏｒａｂｌｙｐｏｒ
ｔｒａｙｅｄｈｏｍｏｓｅｘｕａｌ（ａｎｄｂｉｓｅｘｕａｌ）ｃｈａｒａｃｔｅｒｓｉｎＳｔｉｅｇＬａｒｓｓｏｎｓｔｒｉｌｏｇｙｉｓｔｈｕｓｎｏｓｉｇｎ
ｏｆｏｒｉｇｉｎａｌｉｔｙｂｕｔａｒｅｌａｔｉｖｅｌｙｃｏｍｍｏｎｇｅｎｒｅｔｒａｉｔｉｎＳｗｅｄｉｓｈｃｒｉｍｅｆｉｃｔｉｏｎ（Ｂｅｒｇｍａｎ
“ＬｉｓｂｅｔｈＳａｌａｎｄｅｒ”１４１）．Ｎｏｔｗｉｔｈｓｔａｎｄｉｎｇ，ｔｈｉｓｄｉｖｅｒｓｉｔｙｉｓｎｏｔａｓｐｒｏｎｏｕｎｃｅｄａ
ｍｏｎｇｔｈｅｐｒｏｔａｇｏｎｉｓｔｓａｓｉｔｉｓａｍｏｎｇｔｈｅｓｕｐｐｏｒｔｉｎｇｃａｓｔｏｆｃｈａｒａｃｔｅｒｓ．Ａｌｔｈｏｕｇｈ
ｗｏｍｅｎｃｅｎｔｒａｌｃｈａｒａｃｔｅｒｓａｒｅｎｏｗｃｏｍｍｏｎ，ｔｈｅＳｊｗａｌｌａｎｄＷａｈｌｍｏｄｅｌｒｅｖｏｌｖｉｎｇ
ａｒｏｕｎｄａｍｉｄｄｌｅａｇｅｄ，ｈｅｔｅｒｏｓｅｘｕａｌ，ｅｔｈｎｉｃＳｗｅｄｅ—ｐｒｅｆｅｒａｂｌｙｔｈｅｍｅｌａｎｃｈｏｌｉｃｄｅ
ｔｅｃｔｉｖｅｔｙｐｅ—ｈａｓｒｅｍａｉｎｅｄａｖｅｒｙｐｅｒｓｉｓｔｅｎｔｏｎｅ．

ＤｅｓｐｉｔｅｔｈｅｍａｊｏｒｉｔｙｏｆｔｈｅＷａｌｌａｎｄｅｒｎｏｖｅｌｓｈａｖｉｎｇｂｅｅｎｗｒｉｔｔｅｎａｎｄｓｅｔｉｎｔｈｅ
１９９０ｓ，Ｍａｎｋｅｌｌｄｏｅｓｎｏｔａｂａｎｄｏｎｈｉｓｍｅｌａｎｃｈｏｌｉｃｄｅｔｅｃｔｉｖｅｕｎｔｉｌｈｅｆｉｎａｌｌｙｗｒｉｔｅｓｈｉｍ
ｏｆｆｆｏｒｇｏｏｄｉｎＤｅｎｏｒｏｌｉｇｅｍａｎｎｅｎ（ＴｈｅＴｒｏｕｂｌｅｄＭａｎ，２００９）．ＩｎＷａｌｌａｎｄｅｒｓｓｕｃ
ｃｕｍｂｉｎｇｔｏＡｌｚｈｅｉｍｅｒｓｄｉｓｅａｓｅ，ＭａｎｋｅｌｌｍａｋｅｓｉｔｃｌｅａｒｔｈａｔｎｏｔｏｎｌｙｉｓＷａｌｌａｎｄｅｒｓ
ｔｉｍｅｕｐ，ｂｕｔａｌｓｏｔｈａｔｔｈｅｄａｙｓｏｆｔｈｉｓｐａｒｔｉｃｕｌａｒｔｙｐｅｏｆＳｗｅｄｉｓｈｐｏｌｉｃｅｄｅｔｅｃｔｉｖｅａｒｅ
ｏｖｅｒ．Ｉｎｔｈｉｓｌａｓｔｎｏｖｅｌｏｆｔｈｅｓｅｒｉｅｓ，ｔｈｅｍａｉｎｍｙｓｔｅｒｙｉｓｎｏｔｅｖｅｎａｃａｓｅＷａｌｌａｎｄｅｒ
ｈａｎｄｌｅｓａｓａｐｏｌｉｃｅｏｆｆｉｃｅｒ（ｉｎｄｉｃａｔｉｎｇｔｈａｔｈｉｓｐｏｌｉｃｅｗｏｒｋｎｏｌｏｎｇｅｒｔａｋｅｓｃｅｎｔｅｒ
ｓｔａｇｅ）；ｉｎｓｔｅａｄ，ｈｅｗｏｒｋｓａｓａｐｒｉｖａｔｅｉｎｖｅｓｔｉｇａｔｏｒ，ｉｎｖｅｓｔｉｇａｔｉｎｇａｄｉｓａｐｐｅａｒａｎｃｅｉｎ
ｈｉｓｆａｍｉｌｙ．Ｍａｎｋｅｌｌｔｈｕｓｓｉｇｎａｌｓａｇｅｎｅｒａｔｉｏｎａｌｓｈｉｆｔｂｙａｎｎｏｕｎｃｉｎｇｔｈａｔｉｔｉｓｔｉｍｅｆｏｒａ
ｎｅｗｔｙｐｅｏｆｄｅｔｅｃｔｉｖｅｉｎＳｗｅｄｉｓｈｃｒｉｍｅｆｉｃｔｉｏｎ—ａｄｅｔｅｃｔｉｖｅｍｏｒｅｆｉｔｔｏｈａｎｄｌｅｔｈｅＥｕ
ｒｏｐｅａｎｉｚａｔｉｏｎ，ｇｌｏｂａｌｉｚａｔｉｏｎ，ｉｎｄｉｖｉｄｕａｌｉｚａｔｉｏｎ，ｔｅｃｈｎｏｌｏｇｉｃａｌｉｚａｔｉｏｎ，ａｎｄｂｒｕｔａｌｉｚａｔｉｏｎ



２９４　　 ＦｏｒｕｍｆｏｒＷｏｒｌｄＬｉｔｅｒａｔｕｒｅＳｔｕｄｉｅｓ

ｏｆＳｗｅｄｅｎｉｎａｐｏｓｔｗｅｌｆａｒｅｓｔａｔｅｅｒａ（Ｂｅｒｇｍａｎ“ＩｎｉｔｉａｔｉｎｇａＥｕｒｏｐｅａｎＴｕｒｎ”）．Ｓｔｉｅｇ
ＬａｒｓｓｏｎｓＬｉｓｂｅｔｈＳａｌａｎｄｅｒｉｓｔｈｕｓａｎｅａｒｌｙｅｘａｍｐｌｅｏｆａｎａｔｔｅｍｐｔｔｏｃｒｅａｔｅｓｕｃｈａｄｅ
ｔｅｃｔｉｖｅ，ａｎｏｔｈｅｒｂｅｉｎｇＳｗｅｄｉｓｈｃｒｉｍｅｗｒｉｔｅｒＡｒｎｅＤａｈｌｓｎｅｗｃｒｉｍｅｓｅｒｉｅｓ（ｂｅｇｉｎｎｉｎｇ
ｗｉｔｈＶｉｓｋｌｅｋｅｎ（ＣｈｉｎｅｓｅＷｈｉｓｐｅｒｓ，２０１１）ａｂｏｕｔａｎｏｐｅｒａｔｉｏｎａｌｇｒｏｕｐｗｉｔｈｉｎＥｕｒｏｐｏｌ，
ｗｈｅｒｅａｇｒｏｕｐｏｆｍｏｄｅｒｎｐｏｌｉｃｅｏｆｆｉｃｅｒｓｆｒｏｍｄｉｆｆｅｒｅｎｔｐａｒｔｓｏｆＥｕｒｏｐｅｃｏｏｐｅｒａｔｅ．

ＷｈａｔＬａｒｓｓｏｎｓｕｇｇｅｓｔｅｄ—ｐａｒｔｉｃｕｌａｒｌｙｂｙｈｉｓｕｓｅｏｆｔｈｅＳａｌａｎｄｅｒｃｈａｒａｃｔｅｒａｓｉｎ
ｖｅｓｔｉｇａｔｏｒ，ｂｕｔａｌｓｏｗｉｔｈｈｅｒｊｏｕｒｎａｌｉｓｔｐａｒｔｎｅｒＭｉｋａｅｌＢｌｏｍｋｖｉｓｔ—Ｍａｎｋｅｌｌｔｈｕｓｃｏｎ
ｆｉｒｍｓ．Ｔｈｅｐｏｌｉｃｅｎｏｖｅｌｓｏｆｔｈｅｅａｒｌｙ２０００ｓｈａｖｅａｌｓｏｔｅｎｄｅｄｔｏｄｅｖｏｔｅｌｅｓｓａｔｔｅｎｔｉｏｎｔｏ
ｅａｃｈｍｅｍｂｅｒｏｆｔｈｅｐｏｌｉｃｅｔｅａｍ，ｆａｖｏｒｉｎｇｉｎｓｔｅａｄｏｎｅｏｒｔｗｏｃｅｎｔｒａｌｃｈａｒａｃｔｅｒｓｗｈｏ
ａｒｅｓｕｒｒｏｕｎｄｅｄｂｙｍｏｒｅｖａｇｕｅｌｙｓｋｅｔｃｈｅｄｃｏｌｌｅａｇｕｅｓ．Ｗｈｅｒｅａｓｔｈｉｓｉｓａｎｅｘｐｒｅｓｓｉｏｎｏｆ
ｔｈｅｉｎｃｒｅａｓｉｎｇｉｎｄｉｖｉｄｕａｌｉｓｍｐｒｅｓｅｎｔｉｎＳｗｅｄｉｓｈｓｏｃｉｅｔｙ（Ｂｅｒｇｍａｎ“Ｐｏｌｉｓｒｏｍａｎｅｎ”
１１８），ｉｔｃａｎａｌｓｏｂｅｉｎｔｅｒｐｒｅｔｅｄａｓｐａｒｔｏｆｔｈｅｄｉｖｅｒｓｉｆｉｃａｔｉｏｎｏｆｔｈｅｇｅｎｒｅｃｕｒｒｅｎｔｌｙ
ｔａｋｉｎｇｐｌａｃｅｉｎＳｗｅｄｅｎ．Ｓｏｍｅｔｉｍｅｓｔｈｅｍａｉｎｐｏｌｉｃｅｃｈａｒａｃｔｅｒｉｓａｌｓｏｍａｔｃｈｅｄ，ｏｒ
ｃｏｍｐｅｔｅｓ，ｗｉｔｈａｎｉｎｖｅｓｔｉｇａｔｏｒｆｒｏｍａｎｏｔｈｅｒｐｒｏｆｅｓｓｉｏｎ；ＣａｍｉｌｌａＬｃｋｂｅｒｇｓｐｏｌｉｃｅ
ｐｒｏｔａｇｏｎｉｓｔ，ｆｏｒｅｘａｍｐｌｅ，ｉｓｐａｉｒｅｄｕｐｗｉｔｈａｎａｕｔｈｏｒ，ｗｒｉｔｉｎｇｄｕｏＭｉｃｈａｅｌＨｊｏｒｔｈ
ａｎｄＨａｎｓＲｏｓｅｎｆｅｌｄｔｓｗｉｔｈａｐｓｙｃｈｏｌｏｇｉｓｔ，ａｎｄＪｕｎｇｓｔｅｄｔｓｗｉｔｈａｊｏｕｒｎａｌｉｓｔ．Ａｄｄｉ
ｔｉｏｎａｌｌｙ，ｔｈｅｒｅｉｓｎｏｗａｇｒｅａｔｅｒｄｉｖｅｒｓｉｔｙｏｆＳｗｅｄｉｓｈｃｒｉｍｅｆｉｃｔｉｏｎｄｅｔｅｃｔｉｖｅｓ，ｎｏｔｏｎｌｙ
ｉｎｔｅｒｍｓｏｆｇｅｎｄｅｒ，ｓｅｘｕａｌｉｔｙ，ａｎｄｅｔｈｎｉｃｉｔｙ，ｂｕｔａｌｓｏｗｈｅｎｉｔｃｏｍｅｓｔｏｔｈｅｉｒｐｒｏｆｅｓ
ｓｉｏｎｓ：ｉｔｉｓｉｎｃｒｅａｓｉｎｇｌｙｃｏｍｍｏｎｔｏｅｎｃｏｕｎｔｅｒｍｅｄｉｃａｌｄｏｃｔｏｒｓ，ｊｏｕｒｎａｌｉｓｔｓ，ｌａｗｙｅｒｓ，
ｍｅｄｉｃａｌｅｘａｍｉｎｅｒｓ，ａｎｄｍａｎｙｏｔｈｅｒｐｒｏｆｅｓｓｉｏｎａｌｃａｔｅｇｏｒｉｅｓ．Ｆｕｒｔｈｅｒｍｏｒｅ，ｍｏｒｅｅｘ
ｔｒｅｍｅｃｈａｒａｃｔｅｒｓｈａｖｅａｌｓｏｓｔａｒｔｅｄｔｏｅｍｅｒｇｅ．Ｏｎｅｏｆｔｈｅｍｏｓｔｎｏｔａｂｌｅｉｓｐｒｏｆｉｌｅｒａｎｄ
ｐｓｙｃｈｏｌｏｇｉｓｔＳｅｂａｓｔｉａｎＢｅｒｇｍａｎ，ｏｎｅｏｆｔｈｅｐｒｏｔａｇｏｎｉｓｔｓｉｎｔｈｅｐｏｌｉｃｅｎｏｖｅｌｓｂｙＨｊｏｒｔｈ
ａｎｄＲｏｓｅｎｆｅｌｄｔ．ＳｅｂａｓｔｉａｎＢｅｒｇｍａｎｉｓａｔｒｕｌｙｕｎｓｙｍｐａｔｈｅｔｉｃｃｈａｒａｃｔｅｒ，ｂｒｉｌｌｉａｎｔｉｎｈｉｓ
ｐｒｏｆｅｓｓｉｏｎ，ｂｕｔｍａｎｉｐｕｌａｔｉｖｅａｎｄｃｏｍｐｌｅｔｅｌｙｉｎｄｉｆｆｅｒｅｎｔｔｏｏｔｈｅｒｐｅｏｐｌｅｓｆｅｅｌｉｎｇｓ．
Ｄｒａｆｔｅｄｉｎｔｏｗｏｒｋｏｎｃａｓｅｓｂｙａｒｅｌｕｃｔａｎｔｐｏｌｉｃｅｆｏｒｃｅ，ｈｅａｌｓｏｓｕｆｆｅｒｓｆｒｏｍａｓｅｘａｄ
ｄｉｃｔｉｏｎｔｈａｔｓｅｅｓｈｉｍｉｎｉｔｉａｔｅｓｅｘｕａｌｅｎｃｏｕｎｔｅｒｓｗｉｔｈｓｕｓｐｅｃｔｓａｎｄｗｉｔｎｅｓｓｅｓａｌｉｋｅ．Ｉｎ
ｔｈｅｓｅｃｏｎｄｎｏｖｅｌ，Ｌｒｊｕｎｇｅｎ（ＴｈｅＤｉｓｃｉｐｌｅ，２０１１），ｔｈｅｃａｓｅｉｎｖｅｓｔｉｇａｔｅｄｅｖｅｎｉｎ
ｖｏｌｖｅｓａｍｕｒｄｅｒｅｒｗｈｏｓｔａｒｔｓｔａｒｇｅｔｉｎｇｗｏｍｅｎｗｉｔｈｗｈｏｍＳｅｂａｓｔｉａｎＢｅｒｇｍａｎｈａｓｈａｄ
ｓｅｘ．

Ｗｈｉｌｅｉｔｉｓｂｙｎｏｍｅａｎｓｕｎｉｑｕｅ，ｉｔｈａｓｎｏｔｂｅｅｎａｐａｒｔｉｃｕｌａｒｌｙｃｏｍｍｏｎｆｅａｔｕｒｅｏｆ
Ｓｗｅｄｉｓｈｃｒｉｍｅｆｉｃｔｉｏｎｔｈａｔｃｈａｒａｃｔｅｒｓｉｎｔｈｅｉｎｖｅｓｔｉｇａｔｉｖｅｒｏｌｅｂｅｃｏｍｅｐｅｒｓｏｎａｌｌｙｉｎ
ｖｏｌｖｅｄｉｎｔｈｅｉｒｃａｓｅｓｉｎｔｈｅｗａｙＳｅｂａｓｔｉａｎＢｅｒｇｍａｎｄｏｅｓｉｎＬｒｊｕｎｇｅｎ．Ｒｅｃｅｎｔｙｅａｒｓ，
ｈｏｗｅｖｅｒ，ｈａｖｅｓｅｅｎｔｈｅｍｏｒｅｆｒｅｑｕｅｎｔｕｓｅｏｆｄｅｖｉｃｅｓｆｒｏｍｔｈｅｐｓｙｃｈｏｌｏｇｉｃａｌｔｈｒｉｌｌｅｒ
ｇｅｎｒｅ，ｗｈｉｃｈｍｅａｎｓｔｈａｔｔｈｉｓｋｉｎｄｏｆｐｅｒｓｏｎａｌｉｎｖｏｌｖｅｍｅｎｔｈａｓｉｎｃｒｅａｓｅｄ．Ｔｈｉｓｉｓｕｎ
ｄｏｕｂｔｅｄｌｙａｒｅｓｕｌｔｏｆｔｈｅｉｎｃｒｅａｓｉｎｇｉｎｔｅｒｎａｔｉｏｎａｌｐｏｐｕｌａｒｉｔｙｏｆｓｅｒｉａｌｋｉｌｌｅｒｆｉｃｔｉｏｎ，
ｗｈｅｒｅｉｔｉｓｃｏｍｍｏｎｆｏｒｔｈｅｍｕｒｄｅｒｅｒｔｏｃｈａｌｌｅｎｇｅａｎｄｔａｒｇｅｔｔｈｅｌｅａｄｄｅｔｅｃｔｉｖｅ
（Ｐｒｉｅｓｔｍａｎ１８２）．ＩｎＳｗｅｄｅｎ，ｍｅａｎｗｈｉｌｅ，ＳｔｉｅｇＬａｒｓｓｏｎｓｗｅａｖｉｎｇｏｆｈｉｓｃｈａｒａｃｔｅｒｓ’
ｐｒｉｖａｔｅｌｉｖｅｓｉｎｔｏｔｈｅｐｌｏｔｍｉｇｈｔａｌｓｏｈａｖｅｉｎｓｐｉｒｅｄａｇｒｏｗｉｎｇｂｌｕｒｒｉｎｇｂｅｔｗｅｅｎｄｅｔｅｃ
ｔｉｖｅｓ’ｐｒｏｆｅｓｓｉｏｎａｌａｎｄｐｅｒｓｏｎａｌｌｉｖｅｓ．

Ａｌｔｈｏｕｇｈｔｈｅｐｏｌｉｃｅｐｒｏｃｅｄｕｒａｌｃｈａｒａｃｔｅｒｉｚｅｄｂｙｅｌｅｍｅｎｔｓｏｆｓｏｃｉａｌｃｒｉｔｉｃｉｓｍｉｓ
ｓｔｉｌｌｐｏｐｕｌａｒａｍｏｎｇａｎｕｍｂｅｒｏｆＳｗｅｄｉｓｈｃｒｉｍｅｗｒｉｔｅｒｓ，ｉｔｈａｓｅｎｃｏｕｎｔｅｒｅｄｃｏｍｐｅｔｉ
ｔｉｏｎｉｎｔｈｅｆｉｒｓｔｄｅｃａｄｅｏｆｔｈｅ２０００ｓ．Ｉｎｐａｒｔｉｃｕｌａｒ，ｍａｎｙｗｒｉｔｅｒｓａｒｅｎｏｗｄｅｖｅｌｏｐｉｎｇ
ｎｅｏｒｏｍａｎｔｉｃ，ａｐｏｌｉｔｉｃａｌｐｏｌｉｃｅｎｏｖｅｌｓｓｅｔｉｎａｔｉｍｅｌｅｓｓｃｏｕｎｔｒｙｓｉｄｅ，ｃｈａｒａｃｔｅｒｉｚｅｄｂｙ
ａｓｍａｌｌｔｏｗｎｂｏｕｒｇｅｏｉｓｉｅｍｅｎｔａｌｉｔｙ（Ｂｅｒｇｍａｎ“ＷｅｌｌＡｄｊｕｓｔｅｄＣｏｐｓ”）．Ｅｖｅｎｉｆｓｏｍｅ



ＢｅｙｏｎｄＳｔｉｅｇＬａｒｓｓｏｎ：ＣｏｎｔｅｍｐｏｒａｒｙＴｒｅｎｄｓａｎｄＴｒａｄｉｔｉｏｎｓｉｎＳｗｅｄｉｓｈＣｒｉｍｅＦｉｃｔｉｏｎ／ＫｅｒｓｔｉｎＢｅｒｇｍａｎ ２９５　　

ｗｒｉｔｅｒｓｓｔｉｌｌｆｏｌｌｏｗｔｈｅｐａｔｈｏｆＳｊｗａｌｌａｎｄＷａｈｌ，ｉｔｉｓｃｌｅａｒｔｈａｔｔｈｅｍａｊｏｒｉｔｙｏｆ
Ｓｗｅｄｉｓｈｃｒｉｍｅｗｒｉｔｅｒｓｔｏｄａｙａｒｅｌｅａｖｉｎｇｐｏｌｉｔｉｃｓｂｅｈｉｎｄ．Ｂｅｓｔｓｅｌｌｉｎｇａｕｔｈｏｒｓｓｕｃｈａｓ
Ｌｃｋｂｅｒｇ，Ｊｕｎｇｓｔｅｄｔ，Ｗａｈｌｂｅｒｇ，ａｎｄｍａｎｙｏｔｈｅｒｓ，ｔｅｎｄｔｏｄｅｄｉｃａｔｅｔｈｅｉｒｓｔｏｒｉｅｓａｎｄ
ｍｕｒｄｅｒｍｏｔｉｆｓｔｏｐａｓｔｉｎｄｉｖｉｄｕａｌａｎｄｐｅｒｓｏｎａｌｉｎｊｕｓｔｉｃｅｓ，ｒａｔｈｅｒｔｈａｎａｄｄｒｅｓｓｉｎｇｉｓｓｕｅｓ
ｏｆｃｏｎｔｅｍｐｏｒａｒｙｎａｔｉｏｎａｌｏｒｉｎｔｅｒｎａｔｉｏｎａｌｐｏｌｉｔｉｃｓ．Ｉｎｓｔｅａｄ，ｔｈｅｓｅｎｏｖｅｌｓｐｒｉｍａｒｉｌｙｐｒｏ
ｍｏｔｅｔｒａｄｉｔｉｏｎａｌｆａｍｉｌｙｖａｌｕｅｓａｎｄｏｕｔｄａｔｅｄｇｅｎｄｅｒｓｔｅｒｅｏｔｙｐｅｓ，ａｎｄｔｈｅｙａｒｅｓｅｔｉｎａ
Ｓｗｅｄｅｎｔｈａｔａｌｍｏｓｔｈａｒｋｓｂａｃｋｔｏｔｈｅｗｅｌｆａｒｅｕｔｏｐｉａｏｆｔｈｅ１９５０ｓ—ｕｎａｆｆｅｃｔｅｄｂｙｇｌｏ
ｂａｌｉｚａｔｉｏｎ，ｏｒｇａｎｉｚｅｄｃｒｉｍｅ，ａｎｄｔｈｅｎｅｇａｔｉｖｅｉｎｆｌｕｅｎｃｅｓｏｆｎｅｗｉｎｆｏｒｍａｔｉｏｎｔｅｃｈｎｏｌｏ
ｇｙ．ＴｈｅｓｅｎｏｖｅｌｓｓｈｏｗｗｈａｔｃａｎｂｅｄｅｓｃｒｉｂｅｄａｓａｃｕｒｒｅｎｔｆｅｍｉｎｉｓｔｂａｃｋｌａｓｈｉｎＳｗｅｄ
ｉｓｈｓｏｃｉｅｔｙ，ａｎｄｔｈｅｙａｒｅａｌｓｏｃｈａｒａｃｔｅｒｉｚｅｄｂｙａｌｉｂｅｒａｌｉｄｅｏｌｏｇｙ，ｍｉｒｒｏｒｉｎｇｔｈｅｍｏｒｅ
ｉｎｄｉｖｉｄｕａｌｉｓｔｉｃｓｏｃｉｅｔｙｔｈａｔＳｗｅｄｅｎｈａｓｂｅｃｏｍｅ（ＷｅｓｔｅｒｓｔｈｌＳｔｅｎｐｏｒｔａｎｄＯｖｅｓｄｏｔｔｅｒ
Ａｌｍ；Ｂｅｒｇｍａｎ“ＷｅｌｌＡｄｊｕｓｔｅｄＣｏｐｓ”３７）．Ｉｎｌａｒｇｅｐａｒｔ，ｔｈｉｓｆｏｃｕｓｏｎｐｅｒｓｏｎａｌ
ｒａｔｈｅｒｔｈａｎｐｏｌｉｔｉｃａｌｍｙｓｔｅｒｉｅｓｃｏｎｓｔｉｔｕｔｅｓａｒｅｖｉｖａｌｏｆｉｎｆｌｕｅｎｃｅｓｓｔｅｍｍｉｎｇｆｒｏｍｔｈｅ
ＢｒｉｔｉｓｈｃｒｉｍｅｆｉｃｔｉｏｎｔｒａｄｉｔｉｏｎｔｈａｔｄｏｍｉｎａｔｅｄｔｈｅＳｗｅｄｉｓｈｃｒｉｍｅｆｉｃｔｉｏｎｓｃｅｎｅｕｐｕｎｔｉｌ
ｔｈｅａｒｒｉｖａｌｏｆＳｊｗａｌｌａｎｄＷａｈｌ（Ｋｒｒｈｏｌｍ“Ｋｏｎｓｔｅｎａｔｔｌｇｇａｐｕｓｓｅｌ”８；Ｐｅｒｓｓｏｎ
３８９）．Ｊｕｎｇｓｔｅｄｔ，ｆｏｒｅｘａｍｐｌｅ，ｔａｋｅｓｔｈｅｉｓｏｌａｔｉｏｎｆｒｏｍｔｈｅｃｏｎｔｅｍｐｏｒａｒｙ，ｓｕｒｒｏｕｎｄ
ｉｎｇｗｏｒｌｄｔｏｔｈｅｄｅｇｒｅｅｔｈａｔｔｈｅｗｏｒｌｄｏｕｔｓｉｄｅｔｈｅｉｓｌａｎｄｏｆＧｏｔｌａｎｄ，ｔｈｅｓｅｔｔｉｎｇｆｏｒｈｅｒ
ｍｙｓｔｅｒｉｅｓ，ｄｏｅｓｎｏｔｓｅｅｍｔｏｅｘｉｓｔａｔａｌｌｉｎｈｅｒｎｏｖｅｌｓ，ｏｔｈｅｒｔｈａｎａｓａｄｉｓｔａｎｔａｎｄｄｅｃ
ａｄｅｎｔ“ｏｔｈｅｒｎｅｓｓ”（Ｂｅｒｇｍａｎ“ＷｅｌｌＡｄｊｕｓｔｅｄＣｏｐｓ”４１

!

４３）．Ｔｈｅｐｏｐｕｌａｒｉｔｙｏｆ
ｔｈｅｓｅｎｅｏｒｏｍａｎｔｉｃｎｏｖｅｌｓａｍｏｎｇＳｗｅｄｉｓｈ，ａｎｄｐｅｒｈａｐｓｉｎｔｅｒｎａｔｉｏｎａｌ，ｒｅａｄｅｒｓｉｓｐａｒｔ
ｌｙａｒｅａｃｔｉｏｎｔｏａｗｏｒｌｄｔｈａｔｉｓｐｅｒｃｅｉｖｅｄａｓｉｎｃｒｅａｓｉｎｇｌｙａｌｉｅｎａｎｄｆｒｉｇｈｔｅｎｉｎｇ．Ｔｈｅｓｅ
ｎｏｖｅｌｓｃｒｅａｔｅａｎｉｌｌｕｓｉｏｎｏｆａｓｏｃｉｅｔｙｔｈａｔｉｓｓａｆｅａｎｄｒｅｃｏｇｎｉｚａｂｌｅ，ｗｈｅｒｅｍｕｒｄｅｒｅｒｓ
ａｒｅｊｕｓｔｓｉｎｇｌｅｉｎｄｉｖｉｄｕａｌｓｗｉｔｈｐｅｒｓｏｎａｌｍｏｔｉｆｓ，ａｎｄｗｈｅｒｅｔｈｅｙｃａｎｂｅｃａｐｔｕｒｅｄｂｙ
ｇｏｏｄｐｏｌｉｃｅｏｆｆｉｃｅｒｓｒｅｓｔｏｒｉｎｇｓａｆｅｔｙｔｏｔｈｅｃｏｍｍｕｎｉｔｙ．

ＴｈｅｆｅｗＳｗｅｄｉｓｈａｕｔｈｏｒｓｔｏｄａｙｗｈｏｓｔｉｌｌｃｏｎｖｅｙｓｏｃｉａｌｃｒｉｔｉｃｉｓｍｓｅｅｍｔｏｆｏｃｕｓｏｎ
ａｓｐｅｃｔｓｏｆｓｏｃｉｅｔａｌｃｈａｎｇｅｔｈａｔｈａｖｅｂｅｅｎｂｒｏｕｇｈｔａｂｏｕｔｂｙｇｌｏｂａｌｉｚａｔｉｏｎ，ｒａｔｈｅｒｔｈａｎ
ｃｒｉｔｉｑｕｉｎｇｐｅｒｃｅｉｖｅｄｉｎｊｕｓｔｉｃｅｓｏｎｔｈｅｐａｒｔｏｆｔｈｅＳｗｅｄｉｓｈａｕｔｈｏｒｉｔｉｅｓ．Ｔｈｉｓｉｓｔｒｕｅｆｏｒ
ａｕｔｈｏｒｓｌｉｋｅＤａｈｌ，Ｐｅｒｓｓｏｎ，ｔｈｅｗｒｉｔｉｎｇｄｕｏｏｆＡｎｄｅｒｓＲｏｓｌｕｎｄａｎｄＢｒｇｅＨｅｌｌｓｔｒｍ，
ａｎｄｓｅｖｅｒａｌｏｔｈｅｒｓ．Ｍａｎｙｏｆｔｈｅｉｒｎｏｖｅｌｓａｄｄｒｅｓｓｔｒａｆｆｉｃｋｉｎｇａｎｄｏｒｇａｎｉｚｅｄｃｒｉｍｅ：
ＳｗｅｄｅｎｉｓｏｆｔｅｎｄｅｐｉｃｔｅｄａｓｂｅｉｎｇｈｉｔｂｙａｗａｖｅｏｆｃｒｉｍｉｎａｌｉｔｙｆｒｏｍＥａｓｔｅｒｎＥｕｒｏｐｅ
ａｎｄｔｈｅｆｏｒｍｅｒＳｏｖｉｅｔｒｅｐｕｂｌｉｃｓ．Ｉｎｔｈｅｓｅｎｏｖｅｌｓ，ｔｈｅＩｎｔｅｒｎｅｔｅｎａｂｌｅｓｅｖｅｒｙｔｈｉｎｇｆｒｏｍ
ｐｅｄｏｐｈｉｌｉａｔｏｅｃｏｎｏｍｉｃｃｒｉｍｅｓａｎｄｔｈｅａｂｕｓｅｏｆｗｏｍｅｎ；ｇａｎｇｒｅｌａｔｅｄｖｉｏｌｅｎｃｅｉｓａｌｓｏ
ｗｅｌｌｅｓｔａｂｌｉｓｈｅｄｉｎｔｈｅｍａｊｏｒＳｗｅｄｉｓｈｃｉｔｉｅｓ．ＴｈｏｓｅｗｈｏｌｉｋｅＳｔｉｅｇＬａｒｓｓｏｎｓｔｉｌｌｄｅａｌ
ｗｉｔｈｎａｔｉｏｎａｌｐｏｌｉｔｉｃｓ，ｏｆｔｅｎｆｏｃｕｓｏｎｍｅｄｉａｃｒｉｔｉｃｉｓｍ，ｏｒａｄｄｒｅｓｓｔｈｅｌａｃｋｏｆｒｅｓｏｕｒｃｅｓ
ｏｆｔｈｅＳｗｅｄｉｓｈｐｏｌｉｃｅ．ＣｒｉｔｉｃｉｓｍｏｆｓｅｃｒｅｔｆｒａｃｔｉｏｎｓａｍｏｎｇｔｈｅＳｗｅｄｉｓｈｓｅｃｕｒｉｔｙｐｏｌｉｃｅ
ｉｎｔｈｅｍａｎｎｅｒｏｆＳｔｉｅｇＬａｒｓｓｏｎｉｓｒａｒｅｔｏｄａｙ，ｂｕｔｃｌｅａｒｌｙｉｎｔｈｅｔｒａｄｉｔｉｏｎｏｆＳｊｗａｌｌａｎｄ
Ｗａｈｌ．Ｓｏｍｅｏｆｔｈｅｍｏｒｅｐｏｌｉｔｉｃａｌｌｙｉｎｔｅｒｅｓｔｅｄｃｒｉｍｅｗｒｉｔｅｒｓａｒｅａｌｓｏｓｔａｒｔｉｎｇｔｏ
“ｌｅａｖｅ”Ｓｗｅｄｅｎ，ａｓｔｈｅｙｓｅｔｔｈｅｉｒｎｏｖｅｌｓｏｕｔｓｉｄｅｉｔｓｂｏｒｄｅｒｓ．

ＨｅｎｎｉｎｇＭａｎｋｅｌｌ，ＳｔｉｅｇＬａｒｓｓｏｎ，ａｎｄｏｔｈｅｒｓｈａｖｅｂｒｏｕｇｈｔｔｈｅＳｊｗａｌｌａｎｄ
Ｗａｈｌｔｒａｄｉｔｉｏｎｏｆｃｒｉｍｅｆｉｃｔｉｏｎ—ｏｎｅｆｉｌｌｅｄｗｉｔｈｓｏｃｉａｌｉｓｔｃｏｐｓ，ｃａｐｉｔａｌｉｓｔｖｉｌｌａｉｎｓ，
ａｎｄｃｒｉｔｉｃａｌｄｅｐｉｃｔｉｏｎｓｏｆｔｈｅＳｗｅｄｉｓｈｗｅｌｆａｒｅｓｔａｔｅ—ｔｏａｎｉｎｔｅｒｎａｔｉｏｎａｌａｕｄｉｅｎｃｅ．Ｉｔ
ｉｓｃｌｅａｒ，ｈｏｗｅｖｅｒ，ｔｈａｔｔｈｉｓｉｓｎｏｔｔｈｅｏｎｌｙｔｙｐｅｏｆＳｗｅｄｉｓｈｃｒｉｍｅｆｉｃｔｉｏｎａｔｔｒａｃｔｉｖｅｔｏ
ｒｅａｄｅｒｓｏｕｔｓｉｄｅｏｆＳｗｅｄｅｎｔｏｄａｙ．Ａｓｍａｎｙｏｆｔｈｅｎｅｏｒｏｍａｎｔｉｃｎｏｖｅｌｓａｒｅａｌｓｏｂｅｉｎｇ
ｔｒａｎｓｌａｔｅｄ，ｔｈｅｉｄｙｌｌｉｃｐｉｃｔｕｒｅｐａｉｎｔｅｄｏｆＳｗｅｄｅｎ—ｔｈｅｉｄｅａｌｓｏｃｉｅｔｙｔｈａｔｈａｓｌｉｔｔｌｅｔｏ



２９６　　 ＦｏｒｕｍｆｏｒＷｏｒｌｄＬｉｔｅｒａｔｕｒｅＳｔｕｄｉｅｓ

ｄｏｗｉｔｈｒｅａｌｗｏｒｌｄＳｗｅｄｅｎ—ｓｅｅｍｓｔｏｂｅｊｕｓｔａｓａｐｐｅａｌｉｎｇ．Ｗｉｔｈａｎｉｎｃｒｅａｓｉｎｇｉｎｔｅｒ
ｎａｔｉｏｎａｌｒｅａｄｅｒｓｈｉｐ，ｔｈｉｓｉｍａｇｅｏｆＳｗｅｄｅｎａｓｔｈｅｐｅｒｆｅｃｔｗｅｌｆａｒｅｓｔａｔｅｗｉｌｌｃｏｎｔｉｎｕｅｔｏ
ｂｅｔｒａｎｓｍｉｔｔｅｄａｎｄｐｒｅｓｅｒｖｅｄｉｎｔｈｅｍｉｎｄｓｏｆｒｅａｄｅｒｓｗｏｒｌｄｗｉｄｅ—ｄｅｓｐｉｔｅｔｈｅｆａｃｔｔｈａｔ
ｔｈｉｓｉｓａｓｏｃｉｅｔｙｔｈａｔｈａｒｄｌｙｅｘｉｓｔｓａｎｙｍｏｒｅ，ｏｔｈｅｒｔｈａｎｉｎｆｉｃｔｉｏｎ．Ｆｏｒｍａｎｙｏｆｔｈｅｓｅ
ｎｏｎＳｗｅｄｉｓｈｒｅａｄｅｒｓ，ｉｎｆａｃｔ，ｃｒｉｍｅｆｉｃｔｉｏｎｍｉｇｈｔｂｅｔｈｅｐｒｉｍａｒｙｓｏｕｒｃｅｏｆｋｎｏｗｌｅｄｇｅ
ａｂｏｕｔＳｗｅｄｅｎ．Ｉｎｃｏｎｓｅｑｕｅｎｃｅ，ｔｈｅｉｍａｇｅｏｆｔｈｅｕｔｏｐｉａｎｗｅｌｆａｒｅｓｔａｔｅｗｉｌｌｃｏｎｔｉｎｕｅｔｏ
ｐｅｒｓｉｓｔａｎｄｓｐｒｅａｄａｓａｎａｌｔｅｒｎａｔｉｖｅｔｏｔｈｅｍｏｒｅｃｒｉｔｉｃａｌｐｉｃｔｕｒｅｐｒｏｖｉｄｅｄｂｙｆｏｒｅｘａｍ
ｐｌｅＳｔｉｅｇＬａｒｓｓｏｎａｎｄＭａｎｋｅｌｌ．Ｐｅｒｈａｐｓｉｔｉｓｐｒｅｃｉｓｅｌｙｔｈｉｓｄｒｅａｍｏｆｔｈｅｅｘｉｓｔｅｎｃｅｏｆａ
ｔｒｕｅｗｅｌｆａｒｅｓｏｃｉｅｔｙｔｈａｔｉｓａｔｔｒａｃｔｉｖｅｔｏｍａｎｙｏｆｔｈｅｉｎｔｅｒｎａｔｉｏｎａｌｒｅａｄｅｒｓ，ｒｅｇａｒｄｌｅｓｓｏｆ
ｗｈｅｔｈｅｒｉｔｈａｓａｎｙｔｈｉｎｇｔｏｄｏｗｉｔｈＳｗｅｄｉｓｈｒｅａｌｉｔｙｏｒｎｏｔ．

ＷｏｍｅｎＣｒｉｍｅＷｒｉｔｅｒｓ

Ｉｎｔｈｅ１９９０ｓ，ＢｒｉｔｉｓｈａｎｄＮｏｒｗｅｇｉａｎｗｏｍｅｎｃｒｉｍｅｗｒｉｔｅｒｓｗｅｒｅｉｍｍｅｎｓｅｌｙｐｏｐｕｌａｒ
ａｍｏｎｇｔｈｅＳｗｅｄｉｓｈｒｅａｄｉｎｇｐｕｂｌｉｃ；ｂｙｃｏｍｐａｒｉｓｏｎ，ｉｔｓｅｅｍｅｄｐｕｚｚｌｉｎｇｔｈａｔｔｈｅｒｅｗｅｒｅ
ｈａｒｄｌｙａｎｙｗｏｍｅｎａｕｔｈｏｒｓｏｆＳｗｅｄｉｓｈｃｒｉｍｅｆｉｃｔｉｏｎ．ＷｉｔｈｔｈｅｅｘｃｅｐｔｉｏｎｏｆＭａｊＳｊｗａｌｌ
ａｎｄＭａｒｉａＬａｎｇ（ｐｅｎｎａｍｅｆｏｒＤａｇｍａｒＬａｎｇｅ，ｗｈｏｆｒｏｍ１９４９ｔｏ１９９０ｗｒｏｔｅｎｕｍｅｒ
ｏｕｓｐｏｐｕｌａｒｗｈｏｄｕｎｉｔｓｉｎｔｈｅｓｔｙｌｅｏｆＡｇａｔｈａＣｈｒｉｓｔｉｅａｎｄＤｏｒｏｔｈｙＬ．Ｓａｙｅｒｓ），Ｓｗｅｄ
ｉｓｈｗｏｍｅｎｃｒｉｍｅｗｒｉｔｅｒｓｈａｖｅｂｅｅｎａｒｅｌａｔｉｖｅｌｙｕｎａｃｋｎｏｗｌｅｄｇｅｄｍｉｎｏｒｉｔｙ．Ｄｕｒｉｎｇｔｈｅ
ｆｉｒｓｔｃｅｎｔｕｒｙｏｆＳｗｅｄｉｓｈｃｒｉｍｅｆｉｃｔｉｏｎ，ｕｐｕｎｔｉｌ１９９３，ｔｈｅｒｅｗｅｒｅａｔｏｔａｌｏｆａｂｏｕｔｓｅｖ
ｅｎｔｙｗｏｍｅｎｃｒｉｍｅｗｒｉｔｅｒｓ，ｔｈｅｖａｓｔｍａｊｏｒｉｔｙｏｆｗｈｏｍｈａｄｏｎｌｙｐｕｂｌｉｓｈｅｄｏｎｅｏｒｔｗｏ
ｎｏｖｅｌｓ．Ｏｆｔｈｅｓｅｏｎｌｙｔｅｎ，ｉｎｃｌｕｄｉｎｇＬａｎｇａｎｄＳｊｗａｌｌ（ｗｒｉｔｉｎｇｗｉｔｈＷａｈｌ），ｈａｄ
ｗｒｉｔｔｅｎｍｏｒｅｔｈａｎａｈａｎｄｆｕｌｏｆｃｒｉｍｅｎｏｖｅｌｓ（Ｗｏｐｅｎｋａ“Ｂｉｂｌｉｏｇｒａｆｉ”６９

!

１０７）．６Ｉｎ
ｔｈｅｆｉｒｓｔｐａｒｔｏｆｔｈｅ１９９０ｓ，ｍｏｒｅｏｖｅｒ，?ｓａＮｉｌｓｏｎｎｅａｎｄＫｅｒｓｔｉｎＥｋｍａｎｗｅｒｅｔｈｅｏｎｌｙ
ｃｏｎｔｅｍｐｏｒａｒｙｗｏｍｅｎｃｒｉｍｅｗｒｉｔｅｒｓｔｏｈａｖｅｒｅｃｅｉｖｅｄａｎｙｃｒｉｔｉｃａｌａｔｔｅｎｔｉｏｎ；ｄｕｒｉｎｇｔｈｉｓ
ｔｉｍｅ，Ｎｉｌｓｏｎｎｅｗｒｏｔｅｔｗｏｓｕｃｃｅｓｓｆｕｌｎｏｖｅｌｓ，Ｔｕｎｎａｒｅｎｂｌｏｄ（ＴｈｉｎｎｅｒｔｈａｎＢｌｏｏｄ，
１９９１）ａｎｄＩｄｅｔｔｙｓｔａ（Ｑｕｉｅｔｌｙ，１９９２）．Ｅｋｍａｎ，ｗｈｏｈａｄｗｒｉｔｔｅｎｓｅｖｅｒａｌｃｒｉｍｅｎｏｖｅｌｓ
ｂｅｔｗｅｅｎｔｈｅｌａｔｅ１９５０ｓａｎｄｔｈｅｅａｒｌｙ１９７０ｓ—ｔｈｅｒｅａｆｔｅｒｓｈｅｂｅｃａｍｅｅｓｔａｂｌｉｓｈｅｄａｓａ
ｍａｉｎｓｔｒｅａｍａｕｔｈｏｒ—ｒｅｔｕｒｎｅｄｔｏｔｈｅｃｒｉｍｅｇｅｎｒｅｉｎ１９９３ｗｉｔｈＨｎｄｅｌｓｅｒｖｉｄｖａｔｔｅｎ
（Ｂｌａｃｋｗａｔｅｒ）．ＨｎｄｅｌｓｅｒｖｉｄｖａｔｔｅｎｂｅｃａｍｅａｈｕｇｅｂｅｓｔｓｅｌｌｅｒｉｎＳｗｅｄｅｎ，ｒｅｃｅｉｖｉｎｇ
ａｗａｒｄｓｆｏｒｔｈｅｂｅｓｔＳｗｅｄｉｓｈｃｒｉｍｅｎｏｖｅｌｏｆｔｈｅｙｅａｒ（ｂｙＴｈｅＳｗｅｄｉｓｈＡｃａｄｅｍｙｏｆＤｅ
ｔｅｃｔｉｏｎ１９９３），ｂｅｓｔＳｗｅｄｉｓｈｎｏｖｅｌｏｆｔｈｅｙｅａｒ（ＴｈｅＡｕｇｕｓｔＰｒｉｚｅ１９９３），ａｎｄａｓｔｈｅ
ｂｅｓｔＮｏｒｄｉｃｎｏｖｅｌｏｆｔｈｅｙｅａｒ（ＮｏｒｄｉｃＣｏｕｎｃｉｌｓＬｉｔｅｒａｔｕｒｅＰｒｉｚｅ１９９４）．Ｉｎｃｏｍｂｉｎａ
ｔｉｏｎｗｉｔｈＭａｎｋｅｌｌｓｓｕｃｃｅｓｓａｆｔｅｒｈｉｓｄｅｂｕｔａｓａｃｒｉｍｅｗｒｉｔｅｒｉｎ１９９１，Ｅｋｍａｎｓ
ａｃｈｉｅｖｅｍｅｎｔｃａｎｂｅｒｅｇａｒｄｅｄａｓｈｅｒａｌｄｉｎｇａｎｅｗｗａｖｅｉｎＳｗｅｄｉｓｈｃｒｉｍｅｆｉｃｔｉｏｎｔｈａｔ
ｌａｔｅｒｇｒｅｗｔｏｄｏｍｉｎａｔｅｔｈｅＳｗｅｄｉｓｈｂｏｏｋｃｈａｒｔｓａｔｔｈｅｔｕｒｎｏｆｔｈｅｔｗｅｎｔｙｆｉｒｓｔｃｅｎｔｕｒｙ．

Ａｓｌａｔｅａｓ１９９７，ｈｏｗｅｖｅｒ，ｔｈｅｎｕｍｂｅｒｏｆｗｏｍｅｎｗｒｉｔｅｒｓｏｆＳｗｅｄｉｓｈｃｒｉｍｅｆｉｃｔｉｏｎ
ｗａｓｓｔｉｌｌｎｏｔａｂｌｙｌｏｗ，ｗｈｉｃｈｐｒｏｍｐｔｅｄｔｈｅＳｗｅｄｉｓｈｃｒｉｍｅｆｉｃｔｉｏｎｊｏｕｒｎａｌＪｕｒｙ（１９７２
!

２００８）ｔｏｔａｋｅａｃｔｉｏｎｔｏｐｒｏｍｏｔｅｃｒｉｍｅｗｒｉｔｉｎｇｂｙｗｏｍｅｎ．Ｔｈｅｙｄｉｄｓｏｂｙｅｓｔａｂｌｉｓ
ｈｉｎｇｔｈｅＰｏｌｏｎｉｐｒｉｚｅ（ｎａｍｅｄａｆｔｅｒＳｗｅｄｉｓｈｃｒｉｍｅｗｒｉｔｅｒＨｅｌｅｎａＰｏｌｏｎｉ，ｐｅｎｎａｍｅｏｆ
ＩｎｇｅｇｅｒｄＳｔａｄｅｎｅｒｗｈｏｗｒｏｔｅｔｈｒｅｅｃｒｉｍｅｎｏｖｅｌｓ１９５６

!

１９７８）．Ｔｈｅｎｅｗｐｒｉｚｅｗａｓｔｏ
ｂｅａｗａｒｄｅｄｏｎａｙｅａｒｌｙｂａｓｉｓｔｏｔｈｅｍｏｓｔｐｒｏｍｉｓｉｎｇＳｗｅｄｉｓｈｗｏｍａｎｃｒｉｍｅｗｒｉｔｅｒ．Ｔｈｅ
ｆｉｒｓｔｗｉｎｎｅｒｗａｓＬｉｚａＭａｒｋｌｕｎｄｉｎ１９９８，ｆｏｌｌｏｗｅｄｂｙＡｉｎｏＴｒｏｓｅｌｌｉｎ１９９９，?ｓａ
Ｎｉｌｓｏｎｎｅｉｎ２０００，ａｎｄＥｖａＭａｒｉｅＬｉｆｆｎｅｒｉｎ２００１．Ｔｈｅｒｅａｆｔｅｒｉｔｗａｓｄｅｃｉｄｅｄｔｈａｔｔｈｅ
ｐｒｉｚｅｗａｓｎｏｌｏｎｇｅｒｎｅｅｄｅｄ．Ｉｎｔｈｅｓｐａｃｅｏｆｊｕｓｔａｆｅｗｓｈｏｒｔｙｅａｒｓ，ｔｈｅｐｒｉｚｅｈａｄ



ＢｅｙｏｎｄＳｔｉｅｇＬａｒｓｓｏｎ：ＣｏｎｔｅｍｐｏｒａｒｙＴｒｅｎｄｓａｎｄＴｒａｄｉｔｉｏｎｓｉｎＳｗｅｄｉｓｈＣｒｉｍｅＦｉｃｔｉｏｎ／ＫｅｒｓｔｉｎＢｅｒｇｍａｎ ２９７　　

ｈｅｌｐｅｄｌａｕｎｃｈａｎｅｗｇｅｎｅｒａｔｉｏｎｏｆＳｗｅｄｉｓｈｗｏｍｅｎｃｒｉｍｅｗｒｉｔｅｒｓ，ｔｏｔｈｅｅｘｔｅｎｔｔｈａｔ，
ｉｎ２００１，ｓｅｖｅｎｔｅｅｎｏｆｔｈｅｆｉｆｔｙｎｅｗＳｗｅｄｉｓｈｃｒｉｍｅｎｏｖｅｌｓｐｕｂｌｉｓｈｅｄｗｅｒｅｗｒｉｔｔｅｎｂｙ
ｗｏｍｅｎ（Ｊｕｒｙｓｄｅｃｋａｒｋａｔａｌｏｇ１８

!

１９）．７

ＬｉｚａＭａｒｋｌｕｎｄｓｐｒｉｚｅｗｉｎｎｉｎｇｎｏｖｅｌ，Ｓｐｒｎｇａｒｅｎ（ＴｈｅＢｏｍｂｅｒ，１９９８），ｓｅｔａｎ
ｅｘａｍｐｌｅｆｏｒｍａｎｙａｓｐｉｒｉｎｇｗｏｍｅｎｃｒｉｍｅｗｒｉｔｅｒｓ，ａｎｄｎｏｔｌｅａｓｔｔｈｅｆｅｍｉｎｉｓｔｍｅｓｓａｇｅｓ
ｏｆｔｈｅｎｏｖｅｌｃｏｎｔｒｉｂｕｔｅｄｔｏｉｔｓｓｕｃｃｅｓｓ．Ｍａｒｋｌｕｎｄｓｐｒｏｔａｇｏｎｉｓｔ，ｃｒｉｍｅｊｏｕｒｎａｌｉｓｔＡｎｎｉ
ｋａＢｅｎｇｔｚｏｎ，ｒｅｃｅｉｖｅｄｗｉｄｅｓｐｒｅａｄａｔｔｅｎｔｉｏｎｆｏｒｈｅｒｓｔｒｕｇｇｌｅｓｔｏｂａｌａｎｃｅａｃａｒｅｅｒａｎｄ
ｆａｍｉｌｙｌｉｆｅ—ａｍｏｔｉｆｔｈａｔｈａｓｓｉｎｃｅｂｅｃｏｍｅａｓｔａｐｌｅｉｎＳｗｅｄｉｓｈｃｒｉｍｅｆｉｃｔｉｏｎ（Ｂｅｒｇｍａｎ
“ＷｅｌｌＡｄｊｕｓｔｅｄＣｏｐｓ”３９）．ＷｈｅｒｅａｓｐｒｅｖｉｏｕｓＳｗｅｄｉｓｈｃｒｉｍｅｎｏｖｅｌｓｈａｄｎｅｇｌｅｃｔｅｄ
ｔｈｅｅｖｅｒｙｄａｙｌｉｆｅｏｆＳｗｅｄｉｓｈｗｏｍｅｎ，Ｍａｒｋｌｕｎｄｗａｓｌａｒｇｅｌｙｒｅｓｐｏｎｓｉｂｌｅｆｏｒｉｎｔｒｏｄｕｃｉｎｇ
ｔｈｉｓａｓｐｅｃｔｏｆｓｏｃｉｅｔｙｉｎｔｏｔｈｅｇｅｎｒｅ．ＴｈｒｏｕｇｈｏｕｔｔｈｅｓｅｒｉｅｓｆｏｌｌｏｗｉｎｇｔｈｅｌｉｆｅｏｆＡｎｎｉｋａ
Ｂｅｎｇｔｚｏｎ，Ｍａｒｋｌｕｎｄａｉｍｓｔｏｃｏｎｖｅｙａｆｅｍｉｎｉｓｔｍｅｓｓａｇｅｂｙｆｏｃｕｓｉｎｇｏｎ“ｎｏｔａｌｌｏｗｉｎｇ
ｗｏｍｅｎｔｏｂｅａｂｕｓｅｄｂｙｍｅｎａｎｄｂｙｓｏｃｉｅｔｙａｓａｗｈｏｌｅ，ａｎｄｅｍｐｏｗｅｒｍｅｎｔ，ｅｎａｂｌｉｎｇ
ｗｏｍｅｎｔｏｏｃｃｕｐｙｍｏｒｅｐｏｓｉｔｉｏｎｓｏｆｐｏｗｅｒｉｎｓｏｃｉｅｔｙ”（Ｋｒｒｈｏｌｍ“ＳｗｅｄｉｓｈＱｕｅｅｎｓ”
１４２）．Ｔｈｅｎｉｎｔｈｉｎｓｔａｌｌｍｅｎｔｉｎｔｈｅｓｅｒｉｅｓ，Ｄｕｇａｍｌａ，ｄｕｆｒｉａ（Ｔｈｏｕａｎｃｉｅｎｔ，ｔｈｏｕ
ｆｒｅｅ（ａｌｓｏｔｈｅｔｉｔｌｅｏｆｔｈｅＳｗｅｄｉｓｈｎａｔｉｏｎａｌａｎｔｈｅｍ）），ｗａｓｒｅｃｅｎｔｌｙｐｕｂｌｉｓｈｅｄ．Ａｎｄ
ｗｈｉｌｅＢｅｎｇｔｚｏｎｓｅｅｍｓｔｏｈａｖｅｂｅｃｏｍｅｍｏｒｅａｎｄｍｏｒｅｏｆａｎｅｃｃｅｎｔｒｉｃｌｏｎｅｒ，ａｎｄｌｅｓｓ
ｏｆａｗｉｆｅａｎｄｍｏｔｈｅｒ，ｓｈｅｎｏｎｅｔｈｅｌｅｓｓｃｏｎｔｉｎｕｅｓｔｏｂｅａｆｅｍｉｎｉｓｔｐｒｅｓｅｎｃｅｉｎＳｗｅｄｉｓｈ
ｃｒｉｍｅｆｉｃｔｉｏｎ．

Ｔｈｅｆｉｒｓｔｄｅｃａｄｅｏｆｔｈｅ２０００ｓｓａｗｗｏｍｅｎｗｒｉｔｅｒｓｆｉｎａｌｌｙａｃｈｉｅｖｅａｍａｊｏｒｂｒｅａｋ
ｔｈｒｏｕｇｈｉｎＳｗｅｄｉｓｈｃｒｉｍｅｆｉｃｔｉｏｎ．ＭｏｒｅｔｈａｎｅｉｇｈｔｙＳｗｅｄｉｓｈｗｏｍｅｎｃｒｉｍｅｗｒｉｔｅｒｓ
ｗｒｏｔｅｔｈｅｉｒｄｅｂｕｔｎｏｖｅｌｓｂｅｔｗｅｅｎ１９９８ａｎｄ２００７（Ｗｏｐｅｎｋａ“Ｋｖｉｎｎｌｉｇｄｅｃｋａｒｈｉｓｔｏ
ｒｉａ”７），ａｎｄｉｎ２０１０，ｏｕｔｏｆａｔｏｔａｌｏｆ１１２ｎｅｗｏｒｉｇｉｎａｌＳｗｅｄｉｓｈｃｒｉｍｅｎｏｖｅｌｓｔｏｂｅ
ｐｕｂｌｉｓｈｅｄ，ｆｏｒｔｙｏｎｅｗｅｒｅｗｒｉｔｔｅｎｂｙｗｏｍｅｎ（“Ｄｅｃｋａｒｋａｔａｌｏｇｅｎ”）．８Ｔｈｉｓｒｅｐｒｅｓｅｎｔｓ
ｔｈｅｒｅｆｏｒｅａｓｕｂｓｔａｎｔｉａｌｉｎｃｒｅａｓｅｉｎｔｈｅｎｕｍｂｅｒｏｆｎｏｖｅｌｓｗｒｉｔｔｅｎｂｙｗｏｍｅｎ，ａｎｄｙｅｔｔｈｅ
ｐｒｏｐｏｒｔｉｏｎｏｆｗｏｍｅｎｃｒｉｍｅｗｒｉｔｅｒｓｃｏｍｐａｒｅｄｔｏｍｅｎｉｓａｌｍｏｓｔｉｄｅｎｔｉｃａｌｔｏｔｈａｔｉｎ
２００１．Ｈｏｗｅｖｅｒ，ｉｎｔｅｒｍｓｏｆｔｈｅｍｏｓｔｓｕｃｃｅｓｓｆｕｌｎｏｖｅｌｓｉｎ２０１０，ｔｈｅｐｅｒｃｅｎｔａｇｅｏｆ
ｗｏｍｅｎｗｒｉｔｅｒｓｗａｓｓｕｂｓｔａｎｔｉａｌｌｙｈｉｇｈｅｒ：ｏｆｔｈｅｔｗｅｎｔｙｔｗｏＳｗｅｄｉｓｈｃｒｉｍｅｎｏｖｅｌｓｒｅａｃ
ｈｉｎｇｔｈｅｔｏｐｔｅｎｏｎｔｈｅＳｗｅｄｉｓｈｂｅｓｔｓｅｌｌｅｒｌｉｓｔｆｏｒｆｉｃｔｉｏｎｔｈａｔｙｅａｒ，ｗｏｍｅｎｗｅｒｅａｕ
ｔｈｏｒｓｏｆｔｅｎｏｆｔｈｅｍ（“Ｔｏｐｐｌｉｓｔｏｒ”）．

ＷｏｍｅｎｗｒｉｔｅｒｓａｒｅｔｈｕｓｗｅｌｌｅｓｔａｂｌｉｓｈｅｄａｎｄｐｏｐｕｌａｒｏｎｔｈｅｃｏｎｔｅｍｐｏｒａｒｙＳｗｅｄ
ｉｓｈｃｒｉｍｅｆｉｃｔｉｏｎｓｃｅｎｅ．Ａｍｏｎｇｔｈｅｍｏｓｔｐｏｐｕｌａｒｉｎｒｅｃｅｎｔｙｅａｒｓ，ａｐａｒｔｆｒｏｍＭａｒｋ
ｌｕｎｄ，ａｒｅ?ｓａＬａｒｓｓｏｎ，ＩｎｇｅｒＦｒｉｍａｎｓｓｏｎ，ＫａｒｉｎＡｌｖｔｅｇｅｎ，ＡｉｎｏＴｒｏｓｅｌｌ，Ｃａｍｉｌｌａ
Ｌｃｋｂｅｒｇ，ＡｎｎａＪａｎｓｓｏｎ，ＭａｒｉＪｕｎｇｓｔｅｄｔ，ａｎｄＨｅｌｅｎｅＴｕｒｓｔｅｎ．Ｔｈｅｙｈａｖｅａｌｌｗｒｉｔｔｅｎ
ｌｏｎｇｓｅｒｉｅｓｏｆｎｏｖｅｌｓ，ｍｏｓｔｏｆｔｈｅｍｈａｖｅｆｏｌｌｏｗｅｄｔｈｅｓａｍｅｐｒｏｔａｇｏｎｉｓｔｓｓｉｎｃｅｔｈｅｌａｔｅ
１９９０ｓｏｒｅａｒｌｙ２０００ｓ，ａｎｄａｌｌｏｆｔｈｅｍｈａｖｅｂｅｅｎｔｒａｎｓｌａｔｅｄｉｎｔｏｍａｎｙｄｉｆｆｅｒｅｎｔｌａｎ
ｇｕａｇｅｓ．?ｓａＬａｒｓｓｏｎ，Ｆｒｉｍａｎｓｓｏｎ，Ａｌｖｔｅｇｅｎ，ａｎｄＴｒｏｓｅｌｌｗｒｉｔｅｐｒｉｍａｒｉｌｙｉｎｔｈｅｐｓｙ
ｃｈｏｌｏｇｉｃａｌｔｈｒｉｌｌｅｒｇｅｎｒｅ，ａｎｄａｒｅｏｆｔｅｎｃｏｎｓｉｄｅｒｅｄｓｏｍｅｗｈａｔｍｏｒｅ“ｌｉｔｅｒａｒｙ”ｔｈａｎｔｈｅ
ｏｔｈｅｒｓ．Ｌｃｋｂｅｒｇ，Ｊａｎｓｓｏｎ，ａｎｄＪｕｎｇｓｔｅｄｔａｌｌｗｒｉｔｅｎｅｏｒｏｍａｎｔｉｃｐｏｌｉｃｅｐｒｏｃｅｄｕｒａｌｓ
ｓｅｔｉｎｔｈｅＳｗｅｄｉｓｈｃｏｕｎｔｒｙｓｉｄｅ，ｗｈｉｌｅＴｕｒｓｔｅｎｗｒｉｔｅｓｍｏｒｅｉｎｔｈｅＳｊｗａｌｌａｎｄＷａｈｌ
ｔｒａｄｉｔｉｏｎｏｆｔｈｅｐｏｌｉｃｅｐｒｏｃｅｄｕｒａｌａｎｄｓｅｔｓｈｅｒｎｏｖｅｌｓｉｎｕｒｂａｎＧｏｔｈｅｎｂｕｒｇ．

ＥｘｃｅｐｔｆｏｒＪｕｎｇｓｔｅｄｔ，ａｌｌｔｈｅｓｅｗｒｉｔｅｒｓｕｓｅｗｏｍｅｎｐｒｏｔａｇｏｎｉｓｔｓｉｎｔｈｅｉｒｎｏｖｅｌｓ．
Ｓｏｍｅｏｆｔｈｅｍａｒｅｑｕｉｔｅｔｒａｄｉｔｉｏｎａｌｐｏｌｉｃｅｄｅｔｅｃｔｉｖｅｓ，ｓｕｃｈａｓＴｕｒｓｔｅｎｓＩｒｅｎｅＨｕｓｓｏｒ
ＪａｎｓｓｏｎｓＭａｒｉａＷｅｒｎ，ｗｈｉｌｅｔｈｅｏｔｈｅｒｓｏｃｃｕｐｙａｗｉｄｅｒａｎｇｅｏｆｐｒｏｆｅｓｓｉｏｎｓ，ｆｒｏｍ



２９８　　 ＦｏｒｕｍｆｏｒＷｏｒｌｄＬｉｔｅｒａｔｕｒｅＳｔｕｄｉｅｓ

ＬｃｋｂｅｒｇｓａｕｔｈｏｒＥｒｉｋａＦａｌｋｔｏ?ｓａＬａｒｓｓｏｎｓｌａｗｙｅｒＲｅｂｅｃｃａＭａｒｔｉｎｓｓｏｎ．Ｍｏｓｔ
ｏｒｉｇｉｎａｌｉｓＴｒｏｓｅｌｌｓｍａｉｎｃｈａｒａｃｔｅｒ，ＳｉｖＤａｈｌｉｎ，ｗｈｏｉｓａｎｏｒｄｉｎａｒｙｍｉｄｄｌｅａｇｅｄ
ｗｏｍａｎｆｒｏｍａｗｏｒｋｉｎｇｃｌａｓｓｂａｃｋｇｒｏｕｎｄ．ＩｎｔｈｅｄｉｆｆｅｒｅｎｔｎｏｖｅｌｓＤａｈｌｉｎｉｓｖａｒｉｏｕｓｌｙ
ｄｅｐｉｃｔｅｄａｓｕｎｅｍｐｌｏｙｅｄ，ｓｔｒｕｇｇｌｉｎｇｔｏｐａｙｈｅｒｂｉｌｌｓ，ａｎｄｈａｖｉｎｇｔｏｔａｋｅｏｎｗｈａｔｅｖｅｒ
ｊｏｂｃｏｍｅｓａｌｏｎｇｊｕｓｔｔｏｍａｋｅｅｎｄｓｍｅｅｔ．ＩｎＯｍｈｊｒｔａｔｎｎｕｓｌｒ（ＩｆｔｈｅＨｅａｒｔＳｔｉｌｌ
Ｂｅａｔｓ，２０００），ｓｈｅｗｏｒｋｓｉｎａｔａｎｎｅｒｙ，ｗｈｉｌｅｉｎＳｅｄｅｍｉｎｔｅｉｇｏｎｅｎ（ＤｏｎｏｔＬｏｏｋ
ＴｈｅｍｉｎｔｈｅＥｙｅｓ，２００２）ｓｈｅｉｓａｃｌｅａｎｅｒｉｎａｓｋｉｒｅｓｏｒｔｈｏｔｅｌ．ＩｎＴｖｎｇｓｔｒｊａｎ（Ｔｈｅ
ＳｔｒａｉｔＪａｃｋｅｔ，２００４），ｆｕｒｔｈｅｒｍｏｒｅ，ｓｈｅｗｏｒｋｓａｓａｃａｒｅｇｉｖｅｒ，ｄｒｉｖｉｎｇａｒｏｕｎｄａｎｄ
ｈｅｌｐｉｎｇｔｈｅｓｉｃｋａｎｄｅｌｄｅｒｌｙｉｎｔｈｅｉｒｈｏｍｅｓ，ａｔｔｈｅｓａｍｅｔｉｍｅａｓｃｌｅａｎｉｎｇｈｏｌｉｄａｙ
ｈｏｍｅｓｉｎｔｈｅｍｏｕｎｔａｉｎｓ，ｗｈｉｌｅｉｎＪｒｎｇｒｅｐｐｅｔ（ＴｈｅＩｒｏｎＧｒｉｐ，２００８）ｓｈｅｉｓｅｍｐｌｏｙｅｄ
ａｓａｃｏｏｋａｔａｎｉｓｏｌａｔｅｄｈｏｔｅｌｃｏｎｆｅｒｅｎｃｅｃｅｎｔｅｒ．ＴｈｅｐｏｒｔｒａｙａｌｏｆＳｉｖＤａｈｌｉｎｇｉｖｅｓ
ＴｒｏｓｅｌｌｔｈｅｏｐｐｏｒｔｕｎｉｔｙｔｏｄｉｓｓｅｃｔＳｗｅｄｉｓｈｓｏｃｉｅｔｙ“ｆｒｏｍｂｅｌｏｗ，”ａｎｄａｌｌｈｅｒｎｏｖｅｌｓ
ｃｏｎｔａｉｎａｓｔｒｏｎｇｃｌａｓｓｃｒｉｔｉｑｕｅａｓｗｅｌｌａｓａｆｅｍｉｎｉｓｔｓｏｃｉａｌｃｒｉｔｉｑｕｅ．ＴｈｉｓｍａｋｅｓＴｒｏｓｅｌｌ
ｕｎｉｑｕｅｉｎｃｏｎｔｅｍｐｏｒａｒｙＳｗｅｄｉｓｈｃｒｉｍｅｆｉｃｔｉｏｎ．Ａｌｔｈｏｕｇｈｔｈｅｒｅａｒｅａｆｅｗａｕｔｈｏｒｓｗｈｏ
ａｌｓｏｅｘｐｒｅｓｓｅｘｐｌｉｃｉｔｃｌａｓｓｃｒｉｔｉｃｉｓｍ，ｆｏｒｅｘａｍｐｌｅＫｊｅｌｌＥｒｉｋｓｓｏｎ，ｆｅｍｉｎｉｓｍｉｓｓｃａｒｃｅ．９

ＴｈｅｃｏｍｂｉｎａｔｉｏｎｏｆｔｈｅｔｗｏｉｓｏｎｌｙｆｏｕｎｄｒｅａｌｌｙｉｎＴｒｏｓｅｌｌｓｗｏｒｋｓ．
Ｄｅｓｐｉｔｅｔｈｅｐｒｅｖａｌｅｎｃｅｏｆｓｏｍａｎｙｗｏｍｅｎｗｒｉｔｅｒｓ，ａｎｄｗｏｍｅｎｐｒｏｔａｇｏｎｉｓｔｓｉｎｎｏ

ｖｅｌｓｂｙｂｏｔｈｍｅｎａｎｄｗｏｍｅｎｗｒｉｔｅｒｓ，Ｓｗｅｄｉｓｈｃｒｉｍｅｆｉｃｔｉｏｎｉｓｓｔｉｌｌｄｏｍｉｎａｔｅｄｂｙｔｒａ
ｄｉｔｉｏｎａｌｇｅｎｄｅｒｓｔｅｒｅｏｔｙｐｅｓ（Ｂｅｒｇｍａｎ“ＷｅｌｌＡｄｊｕｓｔｅｄＣｏｐｓ”３８

!

３９）．ＳｔｉｅｇＬａｒｓ
ｓｏｎ，Ｍａｒｋｌｕｎｄ，ａｎｄＴｒｏｓｅｌｌａｒｅｔｈｅｍｏｓｔｉｍｐｏｒｔａｎｔｆｅｍｉｎｉｓｔｅｘａｍｐｌｅｓ，ｂｕｔｔｈｅｙｈａｖｅ
ｎｏｔｈａｄｍｕｃｈｉｎｔｈｅｗａｙｏｆｃｏｍｐｅｔｉｔｉｏｎｉｎｔｈｉｓａｒｅａ．Ｓｏｍｅｏｆｔｈｅｍｏｓｔｒｅｃｅｎｔｗｏｍｅｎ
ｗｒｉｔｅｒｓｄｏ，ｈｏｗｅｖｅｒ，ｄｉｓｐｌａｙｆｅｍｉｎｉｓｔａｍｂｉｔｉｏｎｓ，ａｓｉｓｅｘｐｌｏｒｅｄｆｕｒｔｈｅｒｂｅｌｏｗ．
ＮｉｌｓｏｎｎｅｓＫｙｓｋｈｅｔｓｂｌｔｅｔ（ＴｈｅＣｈａｓｔｉｔｙＢｅｌｔ，２０００）ｓｈｏｕｌｄａｌｓｏｂｅｍｅｎｔｉｏｎｅｄａｓａ
ｆｅｍｉｎｉｓｔｃｏｎｔｒｉｂｕｔｉｏｎ，ｗｈｉｃｈｃｒｉｔｉｃｉｚｅｓｔｈｅｓｐｅｃｉｆｉｃｐｒｅｓｓｕｒｅｓｗｏｍｅｎｈｏｌｄｉｎｇｈｉｇｈ
ｒａｎｋｉｎｇｐｏｓｉｔｉｏｎｓｆａｃｅｉｎｔｈｅｗｏｒｋｐｌａｃｅ（Ｂｅｒｇｍａｎ“ＣｒｉｍｅＦｉｃｔｉｏｎ”１９７），ａｔｏｐｉｃｔｈａｔ
ｗａｓａｌｓｏｃｅｎｔｒａｌｔｏＭａｒｋｌｕｎｄｓＳｐｒｎｇａｒｅｎ．Ｉｎｓｐｉｔｅｏｆｔｈｅｃｕｒｒｅｎｔｐａｕｃｉｔｙｏｆｆｅｍｉｎｉｓｔ
ｐｅｒｓｐｅｃｔｉｖｅｓａｎｄｓｏｃｉａｌｃｒｉｔｉｃｉｓｍ，ｔｈｅｎｏｖｅｌｓｏｆＳｗｅｄｉｓｈｗｏｍｅｎｗｒｉｔｅｒｓｄｏｃｏｎｔｒｉｂｕｔｅ
ｔｏｔｈｅｆｉｃｔｉｏｎａｌｐｏｒｔｒａｙａｌｏｆＳｗｅｄｉｓｈｅｖｅｒｙｄａｙｌｉｆｅ．ＦｒｏｍＳｊｗａｌｌａｎｄＷａｈｌｏｎｗａｒｄ，
ｃｒｉｍｅｆｉｃｔｉｏｎｈａｓｂｅｃｏｍｅｔｈｅｄｏｍｉｎａｎｔｇｅｎｒｅｉｎＳｗｅｄｅｎｆｏｒｄｅｐｉｃｔｉｎｇｃｏｎｔｅｍｐｏｒａｒｙ
ｓｏｃｉｅｔｙａｎｄｓｏｃｉａｌｌｉｆｅ，ｗｉｔｈｎｕｍｅｒｏｕｓｗｏｍｅｎｗｒｉｔｅｒｓｓｉｎｃｅｔｈｅｌａｔｅ１９９０ｓｈａｖｉｎｇｆｕｒ
ｔｈｅｒｅｎｒｉｃｈｅｄｔｈｅｇｅｎｒｅｔｈｒｏｕｇｈｔｈｅｄｅｐｉｃｔｉｏｎｏｆｗｏｍｅｎｓｌｉｖｅｓａｎｄｐｅｒｓｐｅｃｔｉｖｅｓ．

Ｔｏｄａｙ，ａｎｅｗｇｅｎｅｒａｔｉｏｎｏｆｗｏｍｅｎｗｒｉｔｅｒｓｉｓｅｍｅｒｇｉｎｇｉｎＳｗｅｄｉｓｈｃｒｉｍｅｆｉｃｔｉｏｎ．
ＡｍｏｎｇｔｈｏｓｅｐｒｏｍｉｓｉｎｇａｕｔｈｏｒｓｌｉｋｅｌｙｔｏｈａｖｅａｆｕｔｕｒｅｂｅａｒｉｎｇｏｎｔｈｉｓｆｉｅｌｄａｒｅＫｒｉｓｔｉ
ｎａＯｌｓｓｏｎ，ＫａｒｉｎＧｅｒｈａｒｄｓｅｎ，ｔｈｅｓｉｓｔｅｒｄｕｏｏｆＣａｍｉｌｌａＧｒｅｂｅａｎｄ?ｓａＴｒｆｆ，ａｎｄ
ＫａｔａｒｉｎａＷｅｎｎｓｔａｍ．ＷｈｉｌｅＯｌｓｓｏｎａｎｄＧｅｒｈａｒｄｓｅｎｂｏｔｈｗｒｉｔｅｔｒａｄｉｔｉｏｎａｌｐｏｌｉｃｅｐｒｏｃｅ
ｄｕｒａｌｓｓｅｔｉｎＳｔｏｃｋｈｏｌｍ，ｔｈｅｉｒｕｎｉｑｕｅｎｅｓｓｌｉｅｓｗｉｔｈｔｈｅｗｏｍｅｎｄｅｔｅｃｔｉｖｅｓ—Ｏｌｓｓｏｎｓ
ＦｒｅｄｒｉｋａＢｅｒｇｍａｎａｎｄＧｅｒｈａｒｄｓｅｎｓＰｅｔｒａＷｅｓｔｍａｎ—ａｓｓｕｍｉｎｇｉｍｐｏｒｔａｎｔｒｏｌｅｓｗｉｔｈｉｎ
ｔｈｅｉｒｒｅｓｐｅｃｔｉｖｅｐｏｌｉｃｅｔｅａｍｓ．ＦｒｅｄｒｉｋａＢｅｒｇｍａｎｉｓａｙｏｕｎｇｃｒｉｍｉｎｏｌｏｇｉｓｔｗｈｏｃｏｍｅｓ
ｔｏｗｏｒｋｆｏｒｔｈｅｐｏｌｉｃｅ，ａｎｄｗｈｉｌｅｂｅｉｎｇｉｎａｌｏｎｇｔｅｒｍｒｅｌａｔｉｏｎｓｈｉｐｗｉｔｈａｍａｒｒｉｅｄ，ｏｌ
ｄｅｒｍａｎ，ｓｈｅｄｒｅａｍｓｏｆｈａｖｉｎｇｃｈｉｌｄｒｅｎ．ＩｎＴｕｓｅｎｓｋｎｏｒ（Ｄａｉｓｉｅｓ，２０１０），ｓｈｅｂｅ
ｃｏｍｅｓｐｒｅｇｎａｎｔａｎｄｇｉｖｅｓｂｉｒｔｈｔｏａｄａｕｇｈｔｅｒｂｕｔｕｎｄｅｒｆａｒｆｒｏｍｉｄｅａｌｃｉｒｃｕｍｓｔａｎｃｅｓ，
ａｓｔｈｅｆａｔｈｅｒｏｆｔｈｅｃｈｉｌｄｂｅｃｏｍｅｓａｓｕｓｐｅｃｔｉｎａｍｕｒｄｅｒｉｎｖｅｓｔｉｇａｔｉｏｎ．１０ＰｅｔｒａＷｅｓｔ
ｍａｎｍｅａｎｗｈｉｌｅｉｓａｙｏｕｎｇ，ｓｉｎｇｌｅｐｏｌｉｃｅｏｆｆｉｃｅｒｗｈｏｉｎｔｈｅｆｉｒｓｔｎｏｖｅｌｏｆｔｈｅｓｅｒｉｅｓ，
Ｐｅｐｐａｒｋａｋｓｈｕｓｅｔ（ＴｈｅＧｉｎｇｅｒｂｒｅａｄＨｏｕｓｅ，２００８），ｇｅｔｓｄｒｕｇｇｅｄａｎｄｒａｐｅｄｂｙａｍａｎ



ＢｅｙｏｎｄＳｔｉｅｇＬａｒｓｓｏｎ：ＣｏｎｔｅｍｐｏｒａｒｙＴｒｅｎｄｓａｎｄＴｒａｄｉｔｉｏｎｓｉｎＳｗｅｄｉｓｈＣｒｉｍｅＦｉｃｔｉｏｎ／ＫｅｒｓｔｉｎＢｅｒｇｍａｎ ２９９　　

ｓｈｅｍｅｅｔｓｉｎａｂａｒ，ａｎｄｉｎｐａｒａｌｌｅｌｗｉｔｈｔｈｅｍａｉｎｏｆｆｉｃｉａｌｃａｓｅｓｈａｎｄｌｅｄｂｙｔｈｅｐｏｌｉｃｅ
ｔｈｒｏｕｇｈｔｈｅｓｅｒｉｅｓ，ｔｈｅｒｅａｄｅｒｆｏｌｌｏｗｓｈｅｒｉｎｈｅｒａｔｔｅｍｐｔｓｔｏｅｘｔｒａｃｔｒｅｖｅｎｇｅ．Ｂｏｔｈ
ｔｈｅｓｅｈｅｒｏｅｓｄｅｐａｒｔｆｒｏｍｔｈｅｎｏｒｍｏｆｈｏｗｔｈｅｍａｊｏｒｉｔｙｏｆｗｏｍｅｎｐｏｌｉｃｅｏｆｆｉｃｅｒｓｗｅｒｅ
ｃｈａｒａｃｔｅｒｉｚｅｄｉｎＳｗｅｄｉｓｈｃｒｉｍｅｆｉｃｔｉｏｎｉｎｔｈｅｅａｒｌｙ２０００ｓ．Ｆｏｌｌｏｗｉｎｇｔｈｅｓｕｃｃｅｓｓｏｆ
Ｍａｒｋｌｕｎｄｓｊｏｕｒｎａｌｉｓｔｄｅｔｅｃｔｉｖｅ，ｏｔｈｅｒａｕｔｈｏｒｓｈａｖｅａｌｓｏｆｏｌｌｏｗｅｄｉｎｈｅｒｗａｋｅｂｙｓｉｍｉ
ｌａｒｌｙｄｅｐｉｃｔｉｎｇｔｈｅｉｒｗｏｍｅｎｐｏｌｉｃｅｏｆｆｉｃｅｒｓａｓｍａｒｒｉｅｄｗｉｔｈｃｈｉｌｄｒｅｎ，ｓｔｒｕｇｇｌｉｎｇｔｏｂａｌ
ａｎｃｅｗｏｒｋｐｒｅｓｓｕｒｅｓｗｉｔｈｆａｍｉｌｙｌｉｆｅ．Ｉｎｄｅｅｄ，ｗｉｔｈａｎｅｗｇｅｎｅｒａｔｉｏｎｏｆａｕｔｈｏｒｓ—ｐｅｒ
ｈａｐｓｉｎｓｐｉｒｅｄｉｎｐａｒｔｂｙＳｔｉｅｇＬａｒｓｓｏｎｓＬｉｓｂｅｔｈＳａｌａｎｄｅｒ—ｃｈａｒａｃｔｅｒｖａｒｉａｔｉｏｎｉｓｉｎ
ｃｒｅａｓｉｎｇｃｏｎｓｉｄｅｒａｂｌｙｉｎａｌｌｃｒｉｍｅｇｅｎｒｅｓ．

ＧｒｅｂｅａｎｄＴｒｆｆｅｍｐｌｏｙａｗｏｍａｎｐｓｙｃｈｏｌｏｇｉｓｔ，ＳｉｒｉＢｅｒｇｍａｎ，ａｓｔｈｅｉｒｍａｉｎ
ｃｈａｒａｃｔｅｒ．Ｓｈｅｉｓａｌｏｎｅｒ，ａｆｒａｉｄｏｆｃｏｍｍｉｔｍｅｎｔａｆｔｅｒｈｅｒｈｕｓｂａｎｄｓｓｕｉｃｉｄｅ，ａｎｄｉｎ
ｔｈｅｆｉｒｓｔｎｏｖｅｌｏｆｔｈｅｓｅｒｉｅｓ，Ｎｇｏｎｓｏｒｔｓｆｒｉｄ（ＳｏｍｅＫｉｎｄｏｆＰｅａｃｅ，２００９），ｓｈｅｉｓｔａｒ
ｇｅｔｅｄｂｙａｖｉｏｌｅｎｔｓｔａｌｋｅｒ．Ｔｈｒｏｕｇｈｈｅｒｃｌｉｅｎｔｓ，ＳｉｒｉＢｅｒｇｍａｎｂｅｃｏｍｅｓｅｎｔａｎｇｌｅｄｉｎ
ｍｙｓｔｅｒｉｅｓａｎｄｅｎｄｓｕｐｉｎｄａｎｇｅｒｏｕｓｓｉｔｕａｔｉｏｎｓ，ａｐａｒｔｉｃｕｌａｒｆｅａｔｕｒｅｔｈａｔｃｏｎｔｒｉｂｕｔｅｓｔｏ
ｐｌａｃｉｎｇＧｒｅｂｅａｎｄＴｒｆｆｓｎｏｖｅｌｓｃｌｏｓｅｔｏｔｈｅｐｓｙｃｈｏｌｏｇｉｃａｌｔｈｒｉｌｌｅｒｇｅｎｒｅ．Ｆｕｒｔｈｅｒ
ｍｏｒｅ，ｔｈｉｓｗｒｉｔｉｎｇｄｕｏｄｅｐｌｏｙｓａｓｔｒｏｎｇｔｈｅｍｅｔｈａｔｕｎｄｅｒｌｉｅｓｅａｃｈｎｏｖｅｌ．ＩｎＮｇｏｎ
ｓｏｒｔｓｆｒｉｄｉｔｃｏｎｃｅｒｎｓｃｏｍｉｎｇｔｏｔｅｒｍｓｗｉｔｈｇｒｉｅｆｆｏｒｌｏｖｅｄｏｎｅｓｗｈｏｈａｖｅｄｉｅｄｏｒｌｅｆｔ，
ａｎｄｉｎＢｉｔｔｒａｒｅｎｄｄｅｎ（ＭｏｒｅＢｉｔｔｅｒｔｈａｎＤｅａｔｈ，２０１０）ｔｈｅｄｅｓｔｒｕｃｔｉｖｅｐｏｗｅｒｏｆ
ｌｏｖｅｉｓａｔｔｈｅｃｅｎｔｅｒｏｆｔｈｅｐｌｏｔ．Ｂｉｔｔｒａｒｅｎｄｄｅｎｃａｎｂｅｃｏｎｓｉｄｅｒｅｄａｆｅｍｉｎｉｓｔｃｒｉｍｅ
ｎｏｖｅｌ，ｂｅｃａｕｓｅｗｈｉｌｅｈｉｇｈｌｉｇｈｔｉｎｇｔｈｅｈｕｍｉｌｉａｔｉｏｎ，ｖｉｏｌｅｎｃｅ，ａｎｄｓａｃｒｉｆｉｃｅｓｗｏｍｅｎ
ａｒｅｓｕｂｊｅｃｔｅｄｔｏａｎｄｐｕｔｕｐｗｉｔｈｉｎｔｈｅｎａｍｅｏｆｌｏｖｅ—ｆｒｏｍｄａｔｅｒａｐｅｓａｎｄｉｎｃｅｓｔ，ｔｏ
ｄｅｃａｄｅｓｉｎｖｉｏｌｅｎｔｒｅｌａｔｉｏｎｓｈｉｐｓ—ｔｈｅｍｅｃｈａｎｉｓｍｓｔｈａｔｍａｋｅｗｏｍｅｎｓｕｆｆｅｒｔｈｉｓｋｉｎｄｏｆ
ａｂｕｓｅａｒｅｓｉｍｕｌｔａｎｅｏｕｓｌｙｃｒｉｔｉｃｉｚｅｄ．ＡｌｍｏｓｔｕｎｉｑｕｅｉｎｔｈｅＳｗｅｄｉｓｈｃｏｎｔｅｘｔｉｓａｌｓｏｔｈｅ
ｕｓｅｏｆｔｈｅｔｈｅｒａｐｅｕｔｉｃｓｅｓｓｉｏｎａｓａｎａｒｒａｔｉｖｅｅｌｅｍｅｎｔ．

Ｗｅｎｎｓｔａｍｉｓａｌｓｏａｃｒｉｍｅｗｒｉｔｅｒｗｉｔｈｓｔｒｏｎｇｆｅｍｉｎｉｓｔａｍｂｉｔｉｏｎｓ．Ｉｎａｔｒｉｌｏｇｙｔｈａｔ
ｐｏｒｔｒａｙｓｄｉｓｔｒｉｃｔａｔｔｏｒｎｅｙＭａｄｅｌｅｉｎｅＥｄｗａｒｄｓａｓｔｈｅｍａｉｎｄｅｔｅｃｔｉｖｅ，Ｗｅｎｎｓｔａｍｅｘ
ｐｌｏｒｅｓｔｒａｄｉｔｉｏｎａｌｍａｌｅｄｏｍｉｎａｔｅｄｐｒｏｆｅｓｓｉｏｎｓａｎｄｔｈｅｅｘｅｒｃｉｓｅｏｆｐｏｗｅｒｏｖｅｒｏｔｈｅｒｓ，
ｏｎｅｔｈａｔｃａｎｅａｓｉｌｙｂｅａｂｕｓｅｄ．Ｉｎｐａｒｔｉｃｕｌａｒ，ｉｔｉｓｔｈｅｓｅｍｅｎｓｐｏｗｅｒｏｖｅｒｗｏｍｅｎｓ
ｌｉｖｅｓａｎｄｂｏｄｉｅｓｔｈａｔｉｓａｔｓｔａｋｅ．ＩｎＳｍｕｔｓ（２００７，Ｄｉｒｔ）ｔｈｅｌｅｇａｌｐｒｏｆｅｓｓｉｏｎｉｓｉｎｆｏ
ｃｕｓ；Ｄｄｅｒｇｋ（ＯｍｅｎｏｆＤｅａｔｈ，２００８）ｄｅａｌｓｗｉｔｈｔｈｅｐｏｌｉｃｅ；ａｎｄＡｌｆａｈａｎｎｅｎ
（２０１０，Ｔｈｅａｌｐｈａｍａｌｅ）ｗｉｔｈｔｈｅｆｉｌｍｉｎｄｕｓｔｒｙ．Ｗｅｎｎｓｔａｍｈａｓａｌｓｏｒｅｃｅｎｔｌｙｂｅｇｕｎａ
ｎｅｗｔｒｉｌｏｇｙｗｉｔｈｓｉｍｉｌａｒａｍｂｉｔｉｏｎｓ，ｔｈｉｓｔｉｍｅｆｅａｔｕｒｉｎｇｔｗｏｗｏｍｅｎｐｒｏｔａｇｏｎｉｓｔｓ—ａｐｏ
ｌｉｃｅｄｅｔｅｃｔｉｖｅａｎｄａｌａｗｙｅｒ．Ｔｈｅｆｉｒｓｔｎｏｖｅｌｉｎｔｈｅｎｅｗｓｅｒｉｅｓ，Ｓｖｉｋａｒｅｎ（ＴｈｅＤｅｓｅｒｔｅｒ，
２０１２），ｉｓａｃｒｉｔｉｃａｌｉｎｖｅｓｔｉｇａｔｉｏｎｏｆｉｎｔｏｌｅｒａｎｃｅａｎｄｖｉｏｌｅｎｃｅｉｎｔｈｅｗｏｒｌｄｏｆｓｐｏｒｔ．

ＴｈｅｕｐａｎｄｃｏｍｉｎｇｇｅｎｅｒａｔｉｏｎｏｆｗｏｍｅｎｃｒｉｍｅｗｒｉｔｅｒｓｉｎＳｗｅｄｅｎｗｏｕｌｄｔｈｕｓ
ｓｅｅｍｔｏｂｏｄｅｗｅｌｌｆｏｒｔｈｅｆｕｔｕｒｅｏｆｔｈｅｇｅｎｒｅ—ａｎｄｗｏｍｅｎｗｒｉｔｅｒｓｉｎｉｔ—ｉｎｓｐｉｔｅｏｆｔｈｅ
ｆｅｍｉｎｉｓｔｂａｃｋｌａｓｈｉｎＳｗｅｄｉｓｈｓｏｃｉｅｔｙｉｎｔｈｅｌａｓｔｄｅｃａｄｅ．Ｗｈａｔｉｓｍｏｒｅ，ｔｈｅｒｅｈａｖｅ
ｂｅｅｎｍａｎｙａｔｔｅｍｐｔｓｂｙｎｅｗｗｏｍｅｎｗｒｉｔｅｒｓｔｏｆｕｒｔｈｅｒｄｅｖｅｌｏｐｔｈｅｇｅｎｒｅｉｎｆｒｅｓｈｄｉｒｅｃ
ｔｉｏｎｓ，ａｎｄｆｅｍｉｎｉｓｍｎｏｗｓｅｅｍｓｔｏｈａｖｅｂｅｃｏｍｅｍｏｒｅｐｒｏｍｉｎｅｎｔａｇａｉｎ，ａｔｌｅａｓｔｉｎ
ｃｒｉｍｅｆｉｃｔｉｏｎ．

ＨｙｂｒｉｄｓａｎｄＧｅｎｒｅＥｘｐｅｒｉｍｅｎｔｓ

ＩｎｔｈｅｗａｋｅｏｆＳｔｉｅｇＬａｒｓｓｏｎｓｓｕｃｃｅｓｓ，Ｓｗｅｄｉｓｈｃｒｉｍｅｆｉｃｔｉｏｎｈａｓｅｘｐａｎｄｅｄｓｕｂｓｔａｎ
ｔｉａｌｌｙｔｏｅｎｃｏｍｐａｓｓｍａｎｙｄｉｆｆｅｒｅｎｔｖａｒｉｅｔｉｅｓｏｆｔｈｅｇｅｎｒｅ．Ｔｈｅｒｅｃｉｐｅｆｏｒｈｉｓｓｕｃｃｅｓｓ



３００　　 ＦｏｒｕｍｆｏｒＷｏｒｌｄＬｉｔｅｒａｔｕｒｅＳｔｕｄｉｅｓ

ｒｅｓｔｓｏｎｔｗｏｐａｒａｍｅｔｅｒｓｉｎｐａｒｔｉｃｕｌａｒ：ｔｈｅｗｏｍａｎｐｒｏｔａｇｏｎｉｓｔＬｉｓｂｅｔｈＳａｌａｎｄｅｒ，ａｎｄ
ｔｈｅｗａｙＬａｒｓｓｏｎｐｌａｙｓｗｉｔｈｔｈｅｇｅｎｒｅ．１１ＩｎｔｈｅＭｉｌｌｅｎｎｉｕｍｔｒｉｌｏｇｙ，Ｌａｒｓｓｏｎｅｍｐｌｏｙｓ
ａｎｄｒｅｆｅｒｓｔｏａｇｒｅａｔｎｕｍｂｅｒｏｆｃｒｉｍｅｆｉｃｔｉｏｎｓｕｂｇｅｎｒｅｓ（Ａｇｇｅｒ；Ｌｕｎｄｉｎ“Ｌａｒｓｓｏｎｓ
ｔｒｉｌｏｇｉ”２０；Ｔｈｏｍａｓｓｅｎ）．Ｗｈｉｌｅｔｈｉｓｃｒｅａｔｅｓｍｏｍｅｎｔｓｏｆｒｅｃｏｇｎｉｔｉｏｎａｓｗｅｌｌａｓｓｕｒ
ｐｒｉｓｅｆｏｒｃｒｉｍｅｆｉｃｔｉｏｎｒｅａｄｅｒｓ，ｔｈｕｓｃｏｎｔｒｉｂｕｔｉｎｇｔｏｔｈｅｅｎｏｒｍｏｕｓｐｏｐｕｌａｒｉｔｙｏｆｔｈｅｎｏ
ｖｅｌｓ，ｉｔｈａｓａｌｓｏｍａｄｅｉｔｃｌｅａｒｔｏｏｔｈｅｒｃｒｉｍｅｗｒｉｔｅｒｓｔｈａｔｔｈｅｐｏｌｉｃｅｐｒｏｃｅｄｕｒａｌｉｓｎｏ
ｌｏｎｇｅｒｔｈｅｏｎｌｙｐａｔｈｔｏｓｕｃｃｅｓｓｉｎｔｈｅｇｅｎｒｅ．

ＳｔｉｅｇＬａｒｓｓｏｎｓｇｅｎｒｅｍｅｄｄｌｉｎｇｈａｓｂｅｅｎｉｎｓｐｉｒａｔｉｏｎａｌｔｏｍａｎｙＳｗｅｄｉｓｈｃｒｉｍｅ
ｗｒｉｔｅｒｓ．Ｓｏｍｅｏｆｔｈｅｍｈａｖｅｅｖｅｎａｔｔｅｍｐｔｅｄｔｏ“ｉｎｖｅｎｔ”ｔｈｅｉｒｏｗｎｇｅｎｒｅｈｙｂｒｉｄｓｗｉｔｈ
ｔｈｅａｉｍｏｆａｔｔｒａｃｔｉｎｇｐａｒｔｉｃｕｌａｒｇｒｏｕｐｓｏｆｒｅａｄｅｒｓ，ｍａｎｙｏｆｗｈｏｍｗｅｒｅｎｏｔｐｒｅｖｉｏｕｓｌｙ
ａｖｉｄｃｏｎｓｕｍｅｒｓｏｆｃｒｉｍｅｆｉｃｔｉｏｎ．ＦｏｒｍｅｒｃｈｉｃｋｌｉｔａｕｔｈｏｒＤｅｎｉｓｅＲｕｄｂｅｒｇｗｒｉｔｅｓｗｈａｔ
ｓｈｅｃａｌｌｓ“ＥｌｅｇａｎｔＣｒｉｍｅ，”ｃｒｉｍｅｎｏｖｅｌｓｓｅｔｉｎｈｉｇｈｓｏｃｉｅｔｙａｎｄｆｉｌｌｅｄｗｉｔｈｌｉｆｅｓｔｙｌｅ
ａｎｄｒｏｍａｎｃｅｅｌｅｍｅｎｔｓ．ＪｅｎｓＬａｐｉｄｕｓ，ａｌａｗｙｅｒｐｒａｃｔｉｃｉｎｇｃｒｉｍｉｎａｌｌａｗ，ｈａｓｗｒｉｔｔｅｎａ
ｔｒｉｌｏｇｙｗｈｉｃｈｍａｉｎｌｙｄｅｐｉｃｔｓｃｒｉｍｉｎａｌｓａｓｔｈｅｐｒｏｔａｇｏｎｉｓｔｓｉｎａｇｅｎｒｅｈｅｒｅｆｅｒｓｔｏａｓ
“ＳｔｏｃｋｈｏｌｍＮｏｉｒ，”ａｎｄｏｎｅｗｈｉｃｈｉｓｈｅａｖｉｌｙｉｎｆｌｕｅｎｃｅｄｂｙＪａｍｅｓＥｌｌｒｏｙ．Ａｎｏｔｈｅｒｏｆ
ｔｈｉｓｎｅｗｇｅｎｅｒａｔｉｏｎｏｆｗｒｉｔｅｒｓｉｓＣｈｒｉｓｔｏｆｆｅｒＣａｒｌｓｓｏｎ，ｗｈｏｗｒｉｔｅｓｔｈｒｉｌｌｅｒｓｓｅｔｉｎｔｈｅ
Ｓｗｅｄｉｓｈｃｏｕｎｔｒｙｓｉｄｅｕｎｄｅｒｔｈｅｇｅｎｒｅｈｅａｄｉｎｇ“ＣｏｕｎｔｒｙｓｉｄｅＮｏｉｒ”（ｇｌｅｓｂｙｇｄｎｏｉｒ）．１２

Ｉｔｉｓｗｏｒｔｈｙｏｆｎｏｔｅｔｈａｔａｔｔｅｍｐｔｓａｔｎａｍｉｎｇａｎｄｂｒａｎｄｉｎｇｎｅｗｇｅｎｒｅｓｓｅｒｖｅｐｒｉｍａｒｉｌｙ
ｐｒｏｍｏｔｉｏｎａｌｐｕｒｐｏｓｅｓ，ｎｏｔｒｅａｌｌｙｃｏｎｔｒｉｂｕｔｉｎｇａｎｙｔｈｉｎｇｎｅｗｔｏｔｈｅｃｒｉｍｅｇｅｎｒｅａｔ
ｌａｒｇｅ．Ｈｏｗｅｖｅｒ，ｉｎｔｈｅＳｗｅｄｉｓｈｃｏｎｔｅｘｔ，ｔｈｅｙ—ａｎｄＬａｐｉｄｕｓｉｎｐａｒｔｉｃｕｌａｒ，ｔｏｗｈｏｍＩ
ｗｉｌｌｒｅｔｕｒｎ—ｄｏｎｅｖｅｒｔｈｅｌｅｓｓｃｏｎｓｔｉｔｕｔｅａｆｒｅｓｈｔａｋｅｏｎｔｈｅｇｅｎｒｅ．

Ｅｖｅｎｗｈｅｎｎｏｔａｔｔｅｍｐｔｉｎｇｔｏｎａｍｅｎｅｗｇｅｎｒｅｈｙｂｒｉｄｓ，Ｓｗｅｄｉｓｈｃｒｉｍｅｗｒｉｔｅｒｓｔｏ
ｄａｙｏｆｔｅｎｍｉｘｄｉｆｆｅｒｅｎｔｃｒｉｍｅｆｉｃｔｉｏｎｓｕｂｇｅｎｒｅｓ，ａｎｄｓｏｍｅｔｉｍｅｓｔｈｅｙｉｎｔｒｏｄｕｃｅｅｌｅ
ｍｅｎｔｓｆｒｏｍｏｔｈｅｒｐｏｐｕｌａｒｆｉｃｔｉｏｎｇｅｎｒｅｓａｓｗｅｌｌ．Ｓｉｎｃｅ２０００，ｔｈｅｒｅｈａｓｆｏｒｅｘａｍｐｌｅ
ｂｅｅｎａｎｉｎｃｒｅａｓｉｎｇｕｓｅｏｆｒｏｍａｎｃｅｉｎＳｗｅｄｉｓｈｃｒｉｍｅｆｉｃｔｉｏｎ，ａｔｅｎｄｅｎｃｙｉｎｆｌｕｅｎｃｉｎｇ
ａｌｌｓｕｂｇｅｎｒｅｓ．Ｍｏｓｔｃｒｉｍｅｗｒｉｔｅｒｓｔｏｄａｙｄｅｄｉｃａｔｅｎｏｔａｂｌｙｍｏｒｅｐａｇｅｓｐａｃｅｔｏｔｈｅｉｒｈｅ
ｒｏｅｓ’ｌｏｖｅｌｉｖｅｓｔｈａｎｔｈｅｙｄｉｄｊｕｓｔｔｅｎｙｅａｒｓａｇｏ．Ｔｈｉｓａｌｓｏｍｅａｎｓｔｈａｔｔｈｅｒｅｉｓｎｏｗ
ｍｏｒｅｓｅｘｉｎＳｗｅｄｉｓｈｃｒｉｍｅｆｉｃｔｉｏｎ．Ｐｒｅｖｉｏｕｓｌｙ，ｓｅｘｗａｓａｌｍｏｓｔｏｎｌｙｐｒｅｓｅｎｔａｓａｃｒｉｍ
ｉｎａｌａｃｔｉｎｔｈｅｆｏｒｍｏｆｒａｐｅａｎｄａｂｕｓｅ．Ｔｏｄａｙ，ｈｏｗｅｖｅｒ，ｉｔｉｓｃｏｍｍｏｎｔｏｆｉｎｄｅｘｐｌｉｃｉｔ
ｄｅｐｉｃｔｉｏｎｓｏｆｔｈｅｓｅｘｌｉｖｅｓｏｆｔｈｅｆｉｃｔｉｏｎａｌｄｅｔｅｃｔｉｖｅｓ．Ｔｈｅａｃｔｉｏｎｇｅｎｒｅｈａｓａｌｓｏｆｏｕｎｄ
ｉｔｓｗａｙｉｎｔｏＳｗｅｄｉｓｈｃｒｉｍｅｆｉｃｔｉｏｎ，ａｎｄｎｏｔｏｎｌｙｉｎｔｈｅｓｈａｐｅｏｆａｃｔｉｏｎｔｈｒｉｌｌｅｒｓ．
ＡｍｏｎｇｔｈｅｍｏｓｔｓｕｃｃｅｓｓｆｕｌｒｅｃｅｎｔａｕｔｈｏｒｓｉｓｔｈｅｗｒｉｔｉｎｇｄｕｏｂｅｈｉｎｄｔｈｅｐｅｎｎａｍｅＬａｒｓ
Ｋｅｐｌｅｒ（ＡｌｅｘａｎｄｅｒＡｈｎｄｏｒｉｌａｎｄＡｌｅｘａｎｄｒａＣｏｅｌｈｏＡｈｎｄｏｒｉｌ）ａｎｄ，ｐａｒｔｉｃｕｌａｒｌｙｉｎｔｈｅ
ｎｏｖｅｌＰａｇａｎｉｎｉｋｏｎｔｒａｋｔｅｔ（ＴｈｅＰａｇａｎｉｎｉＣｏｎｔｒａｃｔ，２０１０），ｔｈｅｙｉｎｓｅｒｔｓｃｅｎｅｓｒｅｍｉ
ｎｉｓｃｅｎｔｏｆａＨｏｌｌｙｗｏｏｄａｃｔｉｏｎｔｈｒｉｌｌｅｒｉｎｔｏｗｈａｔｉｓｏｔｈｅｒｗｉｓｅｐｒｉｍａｒｉｌｙａｎｕｎｕｓｕａｌｌｙｖｉ
ｏｌｅｎｔｐｏｌｉｃｅｎｏｖｅｌ．

ＨｏｒｒｏｒｆｉｃｔｉｏｎｈａｓｂｅｃｏｍｅａｎｏｔｈｅｒｆａｖｏｒｉｔｅｓｏｕｒｃｅｏｆｉｎｓｐｉｒａｔｉｏｎｆｏｒＳｗｅｄｉｓｈｃｒｉｍｅ
ｗｒｉｔｅｒｓｌａｔｅｌｙ，ａｔｒｅｎｄｉｎｌｉｎｅｗｉｔｈｔｈｅｓｕｃｃｅｓｓｏｆＳｗｅｄｉｓｈｖａｍｐｉｒｅｆｉｌｍｓｓｕｃｈａｓＦｒｏｓｔ
ｂｉｔｅｎ（Ｆｒｏｓｔｂｉｔｅ，ｄｉｒｅｃｔｅｄｂｙＡｎｄｅｒｓＢａｎｋｅ，２００６）ａｎｄＬｔｄｅｎｒｔｔｅｋｏｍｍａｉｎ（Ｌｅｔ
ｔｈｅＲｉｇｈｔＯｎｅＩｎ，ｄｉｒｅｃｔｅｄｂｙＴｏｍａｓＡｌｆｒｅｄｓｏｎ，２００８）．ＪｏｈａｎＴｈｅｏｒｉｎｈａｓｂｅｅｎｔｈｅ
ｍｏｓｔｓｕｃｃｅｓｓｆｕｌｗｒｉｔｅｒｉｎｉｎｃｏｒｐｏｒａｔｉｎｇｈｏｒｒｏｒｅｌｅｍｅｎｔｓｉｎｔｏｈｉｓｎｏｖｅｌｓ．Ｓｅｔｏｎｔｈｅｉｓ
ｌａｎｄｏｆ?ｌａｎｄｏｆｆｔｈｅｅａｓｔｃｏａｓｔｏｆＳｗｅｄｅｎ，ｈｉｓｎｏｖｅｌｓ，ｗｈｉｃｈｉｎｃｌｕｄｅＳｋｕｍｔｉｍｍｅｎ
（ＥｃｈｏｅｓｆｒｏｍｔｈｅＤｅａｄ，２００７），Ｎａｔｔｆｋ（ＴｈｅＤａｒｋｅｓｔＲｏｏｍ，２００８），ａｎｄＢｌｏｄｌｇｅ



ＢｅｙｏｎｄＳｔｉｅｇＬａｒｓｓｏｎ：ＣｏｎｔｅｍｐｏｒａｒｙＴｒｅｎｄｓａｎｄＴｒａｄｉｔｉｏｎｓｉｎＳｗｅｄｉｓｈＣｒｉｍｅＦｉｃｔｉｏｎ／ＫｅｒｓｔｉｎＢｅｒｇｍａｎ ３０１　　

（ＴｈｅＱｕａｒｒｙ，２００９），ａｒｅａｌｌｃｈａｒａｃｔｅｒｉｚｅｄｂｙｄａｒｋｍｏｏｄｓｔｈａｔｅｖｏｋｅｔｈｅｈｏｒｒｏｒ
ｇｅｎｒｅ．１３ＡｌｔｈｏｕｇｈＴｈｅｏｒｉｎｎｅｖｅｒｌｅｔｓｈｉｓｓｔｏｒｉｅｓｃｒｏｓｓｏｖｅｒｉｎｔｏｔｈｅｓｕｐｅｒｎａｔｕｒａｌ，ａｆｅｗ
ｏｔｈｅｒＳｗｅｄｉｓｈｗｒｉｔｅｒｓｈａｖｅ．ＡｒｅｃｅｎｔｅｘａｍｐｌｅｉｓＡｍａｎｄａＨｅｌｌｂｅｒｇｓＤｄｅｎｐｅｎｂｌｅｋ
ｈｓｔ（ＤｅａｔｈｏｎａＰａｌｅＨｏｒｓｅ，２０１１），ｉｎｗｈｉｃｈａＳｗｅｄｉｓｈｓｔｕｄｅｎｔａｔＯｘｆｏｒｄＵｎｉｖｅｒｓｉ
ｔｙｅｎｃｏｕｎｔｅｒｓｔｈｅｓｕｐｅｒｎａｔｕｒａｌｗｈｉｌｅｔｒｙｉｎｇｔｏｓｏｌｖｅｔｈｅｍｕｒｄｅｒｏｆｈｅｒｍｏｔｈｅｒ．Ｔｗｏ
ｏｔｈｅｒＳｗｅｄｉｓｈｃｒｉｍｅｗｒｉｔｅｒｓｗｈｏｔｒｅａｄｔｈｅｂｏｒｄｅｒｓｏｆｔｈｅｓｕｐｅｒｎａｔｕｒａｌａｒｅ?ｓａＬａｒｓｓｏｎ
ａｎｄＭｏｎｓＫａｌｌｅｎｔｏｆｔ．Ｔｈｅｌａｔｔｅｒｂｏｔｈｌｅｔｔｈｅｉｒｄｅａｄｓｐｅａｋ—ｏｆｔｅｎｉｎｌｏｎｇｍｏｎｏｌｏｇｕｅｓ
ｓｅｔｉｎｉｔａｌｉｃｓ，ｗｈｅｒｅｔｈｅｙｒｅｆｌｅｃｔｕｐｏｎｔｈｅｉｒｏｗｎｌｉｆｅａｎｄｄｅａｔｈ，ａｓｗｅｌｌａｓｏｎｔｈｅｏｎ
ｇｏｉｎｇｉｎｖｅｓｔｉｇａｔｉｏｎ．Ｓｏｍｅｔｉｍｅｓｔｈｅｉｎｖｅｓｔｉｇａｔｏｒｐｒｏｔａｇｏｎｉｓｔｓ，?ｓａＬａｒｓｓｏｎｓｌａｗｙｅｒＲｅ
ｂｅｃｋａＭａｒｔｉｎｓｓｏｎａｎｄＫａｌｌｅｎｔｏｆｔｓｐｏｌｉｃｅｄｅｔｅｃｔｉｖｅＭａｌｉｎＦｏｒｓ，ｓｅｎｓｅａｐｒｅｓｅｎｃｅ，ｂｕｔ
ｔｈｅｂｏｒｄｅｒｉｓｎｅｖｅｒｌｉｔｅｒａｌｌｙｃｒｏｓｓｅｄ．Ｔｈｅｍｏｎｏｌｏｇｕｅｓｏｆｔｈｅｄｅａｄｃａｎｔｈｅｒｅｆｏｒｅｂｅｉｎ
ｔｅｒｐｒｅｔｅｄａｓｊｕｓｔｎａｒｒａｔｉｖｅｆｉｎｅｓｓｅ，ｒａｔｈｅｒｔｈａｎａｄｅｖｉａｔｉｏｎｉｎｔｏｔｈｅｆａｎｔａｓｙｇｅｎｒｅ．Ａｄ
ｄｉｔｉｏｎａｌｌｙ，Ｋｅｐｌｅｒａｌｓｏｅｖｏｋｅｓｔｈｉｓｔｒｅｎｄｂｙａｒｅｃｕｒｒｉｎｇｐｌａｙｗｉｔｈｅｌｅｍｅｎｔｓｂｏｒｄｅｒｉｎｇ
ｏｎＮｅｗＡｇｅａｎｄｔｈｅｓｕｐｅｒｎａｔｕｒａｌ，ｂｕｔｅｖｅｎｔｕａｌｌｙａｒａｔｉｏｎａｌｅｘｐｌａｎａｔｉｏｎｉｓａｌｗａｙｓｐｒｏ
ｖｉｄｅｄ．

Ａｎｏｔｈｅｒｇｅｎｒｅｖａｒｉａｔｉｏｎｂｅｃｏｍｉｎｇｉｎｃｒｅａｓｉｎｇｌｙｃｏｍｍｏｎａｒｅｎｏｖｅｌｓｄｅｐｉｃｔｉｎｇ
Ｓｗｅｄｉｓｈｓｏｃｉｅｔｙｆｒｏｍ“ｂｅｌｏｗ．”Ｏｆｔｅｎｔｈｅｐｒｏｔａｇｏｎｉｓｔｓｏｆｔｈｅｓｅｎｏｖｅｌｓａｒｅｃｒｉｍｉｎａｌｓｉｎ
ａｍｅｔｒｏｐｏｌｉｔａｎｅｎｖｉｒｏｎｍｅｎｔ；ｙｏｕｎｇｍｅｎｒａｎｋｉｎｇｌｏｗｉｎｔｈｅｃｒｉｍｉｎａｌｈｉｅｒａｒｃｈｙ．Ｔｈｅ
ｍｏｓｔｉｍｐｏｒｔａｎｔｗｒｉｔｅｒｒｅｐｒｅｓｅｎｔｉｎｇｔｈｉｓｄｅｖｅｌｏｐｍｅｎｔｉｓＬａｐｉｄｕｓ．Ｗｉｔｈｅｘｃｅｐｔｉｏｎａｌｌｉｎ
ｇｕｉｓｔｉｃｓｅｎｓｉｂｉｌｉｔｙ，ｈｅｐｏｒｔｒａｙｓｔｈｅｕｎｄｅｒｂｅｌｌｙｏｆＳｔｏｃｋｈｏｌｍ，ｓｐａｎｎｉｎｇｆｒｏｍｔｈｅｒｉｃｈ
ｂｒａｔｓｐｏｓｔｕｒｉｎｇｉｎｔｈｅｆａｎｃｙｂａｒｓａｒｏｕｎｄＳｔｕｒｅｐｌａｎ，ｔｏｔｈｅｓｅｃｏｎｄｇｅｎｅｒａｔｉｏｎｉｍｍｉ
ｇｒａｎｔｋｉｄｓｆｒｏｍｔｈｅｐｏｏｒｓｕｂｕｒｂｓ．Ｌａｐｉｄｕｓｓｋｉｌｌｆｕｌｌｙａｌｔｅｒｓｈｉｓｌａｎｇｕａｇｅｄｅｐｅｎｄｉｎｇｏｎ
ｗｈｏｉｓｔａｌｋｉｎｇ，ａｎｄｅｖｅｎｔｈｏｕｇｈｉｔｉｓａｆｉｃｔｉｏｎａｌｏｒａｌｌａｎｇｕａｇｅ，ｈｅｍａｎａｇｅｓｔｏｍａｋｅ
ｈｉｓｐｒｏｓｅｓｏｕｎｄｃｏｎｖｉｎｃｉｎｇ．Ｌａｐｉｄｕｓ’ｕｓｅｏｆｌａｎｇｕａｇｅｔｈｕｓｌｅｎｄｓａｎａｕｔｈｅｎｔｉｃｆｅｅｌｔｏ
ｈｉｓｎｏｖｅｌｓａｎｄ，ｉｎｃｏｍｂｉｎａｔｉｏｎｗｉｔｈｈｉｓｐｒｅｓｅｎｔｉｎｇｌｅｓｓｅｒｋｎｏｗｎａｓｐｅｃｔｓｏｆＳｔｏｃｋ
ｈｏｌｍ—ｈｉｔｈｅｒｔｏｎｅｇｌｅｃｔｅｄｏｒｏｂｓｃｕｒｅｄ—ａｓｗｅｌｌａｓｎｅｗｔｙｐｅｓｏｆｃｒｉｍｅｆｉｃｔｉｏｎｈｅｒｏ，ｉｓ
ａｎｉｎｎｏｖａｔｉｖｅａｄｄｉｔｉｏｎｔｏｔｈｅＳｗｅｄｉｓｈｃｒｉｍｅｆｉｃｔｉｏｎｇｅｎｒｅ．

ＡｎｏｔｈｅｒａｕｔｈｏｒｗｈｏａｌｓｏｐｒｏｖｉｄｅｓａｎｕｎｄｅｒｄｏｇｖｉｅｗｏｆＳｔｏｃｋｈｏｌｍａｎｄｏｆＳｗｅｄｉｓｈ
ｓｏｃｉｅｔｙｉｓＡｎｄｅｒｓＤｅＬａＭｏｔｔｅ．ＷｈｉｌｅｉｎｃｏｎｔｒａｓｔｔｏＬａｐｉｄｕｓｈｉｓｍａｉｎｃｈａｒａｃｔｅｒｓａｒｅ
ａｌｌｏｆＳｗｅｄｉｓｈｄｅｓｃｅｎｔ，ｓｏｍｅｏｆｔｈｅｍａｒｅａｌｓｏｐｅｔｔｙｃｒｉｍｉｎａｌｓ．ＤｅＬａＭｏｔｔｅｓｄｅｂｕｔ
ｎｏｖｅｌ，Ｇｅｉｍ（Ｇａｍｅ，２０１０），ｃｏｎｃｅｒｎｓａｙｏｕｎｇｍａｎｗｈｏｉｓｌｕｒｅｄｉｎｔｏｐｌａｙｉｎｇａｎａｌ
ｔｅｒｎａｔｅｒｅａｌｉｔｙｇａｍｅ，ａｎｄｆｏｒｃｅｄｔｏｃｏｍｐｌｅｔｅｉｎｃｒｅａｓｉｎｇｌｙｅｘｔｒｅｍｅａｎｄｉｌｌｅｇａｌｍｉｓ
ｓｉｏｎｓ．ＣｈａｒａｃｔｅｒｉｓｔｉｃｆｏｒｂｏｔｈＬａｐｉｄｕｓｓａｎｄＤｅＬａＭｏｔｔｅｓｎｏｖｅｌｓｉｓｔｈａｔｔｈｅｈｅｒｏｅｓ
ａｒｅｏｕｔｓｉｄｅｒｓｉｎｓｏｃｉｅｔｙ，ｆｉｇｈｔｉｎｇｆｒｏｍｄｉｓａｄｖａｎｔａｇｅｏｕｓｐｏｓｉｔｉｏｎｓｆｏｒｓｕｒｖｉｖａｌａｎｄｓｕｃ
ｃｅｓｓ．ＩｔｉｓｌｉｋｅｌｙｔｈａｔＳｔｉｅｇＬａｒｓｓｏｎｓＬｉｓｂｅｔｈＳａｌａｎｄｅｒｈａｓａｌｓｏｐｌａｙｅｄａｐａｒｔｉｎｐａｖｉｎｇ
ｔｈｅｒｏａｄｆｏｒｔｈｅｓｅｎｅｗｎｏｎｔｒａｄｉｔｉｏｎａｌｈｅｒｏｅｓ．

Ｉｎａｄｄｉｔｉｏｎｔｏｔｈｅｇｅｎｒｅｄｉｖｅｒｓｉｔｙ，ｔｈｅｒａｎｇｅｏｆｐｒｏｆｅｓｓｉｏｎｓｔｈａｔＳｗｅｄｉｓｈｃｒｉｍｅｆｉｃ
ｔｉｏｎｄｅｔｅｃｔｉｖｅｓｏｃｃｕｐｙｈａｓｉｎｃｒｅａｓｅｄ，ｆｏｌｌｏｗｉｎｇｔｈｅｐｕｂｌｉｃａｔｉｏｎｏｆＳｔｉｅｇＬａｒｓｓｏｎｓＭｉｌ
ｌｅｎｎｉｕｍｔｒｉｌｏｇｙ．Ａｎｏｔａｂｌｅｎｅｗｃａｔｅｇｏｒｙｔｈａｔｓｈｏｕｌｄａｔｌｅａｓｔｂｅｍｅｎｔｉｏｎｅｄｉｓｔｈａｔｏｆ
ｍｅｄｉｃａｌｅｘａｍｉｎｅｒｓａｎｄｔｈｅｆｏｒｅｎｓｉｃｇｅｎｒｅ．Ａｌｔｈｏｕｇｈｔｈｅｆｏｒｅｎｓｉｃｇｅｎｒｅｈａｓｂｅｅｎｐｏｐ
ｕｌａｒａｍｏｎｇＳｗｅｄｉｓｈｒｅａｄｅｒｓｓｉｎｃｅｔｈｅ１９９０ｓ，ａｎｄｔｈｅｔｅｌｅｖｉｓｉｏｎａｕｄｉｅｎｃｅｓｉｎｃｅｔｈｅ
ｅａｒｌｙ２０００ｓ，ｉｔｈａｓｎｏｔｂｅｅｎｕｎｔｉｌｖｅｒｙｒｅｃｅｎｔｌｙｔｈａｔＳｗｅｄｉｓｈａｕｔｈｏｒｓｈａｖｅｃｏｎｔｒｉｂｕｔｅｄ
ｔｏｔｈｅｇｅｎｒｅ．Ｔｈｉｓｈａｓｍａｎｙｅｘｐｌａｎａｔｉｏｎｓ，ｐｒｏｂａｂｌｙｔｈｅｍｏｓｔｓｉｇｎｉｆｉｃａｎｔｏｆｗｈｉｃｈｉｓ
ｔｈｅｆａｃｔｔｈａｔｕｐｕｎｔｉｌｒｅｃｅｎｔｌｙｔｈｅｏｖｅｒｒｉｄｉｎｇｍａｊｏｒｉｔｙｏｆＳｗｅｄｉｓｈｃｒｉｍｅｗｒｉｔｅｒｓｈａｄａ



３０２　　 ＦｏｒｕｍｆｏｒＷｏｒｌｄＬｉｔｅｒａｔｕｒｅＳｔｕｄｉｅｓ

ｂａｃｋｇｒｏｕｎｄｉｎｔｈｅｈｕｍａｎｉｔｉｅｓｏｒｔｈｅｓｏｃｉａｌｓｃｉｅｎｃｅｓ（Ｂｅｒｇｍａｎ“ＣｒｉｍｅＦｉｃｔｉｏｎ”
１９５）．Ｉｎｃｒｅａｓｉｎｇｄｉｖｅｒｓｉｔｙｉｎｒｅｃｅｎｔｙｅａｒｓｃａｎｔｈｅｒｅｆｏｒｅａｌｓｏｂｅｅｎｏｂｓｅｒｖｅｄｉｎｔｅｒｍｓ
ｏｆａｕｔｈｏｒｂａｃｋｇｒｏｕｎｄｓ，ｗｉｔｈｓｅｖｅｒａｌｗｒｉｔｅｒｓ，ｍｏｓｔｎｏｔａｂｌｙＥｌｉａｓＰａｌｍａｎｄＶａｒｇＧｙｌ
ｌａｎｄｅｒ，ｍａｋｉｎｇｆｏｒａｙｓｉｎｔｏｔｈｅｆｏｒｅｎｓｉｃｇｅｎｒｅ．Ｐａｌｍｗｒｉｔｅｓａｂｏｕｔａｗｏｍａｎｆｏｒｅｎｓｉｃｐａ
ｔｈｏｌｏｇｉｓｔ，ＥｌｌａＡｎｄｅｒｓｓｏｎ，ａｎｄＧｙｌｌａｎｄｅｒｓｐｒｏｔａｇｏｎｉｓｔｓａｒｅｆｏｒｅｎｓｉｃｅｘｐｅｒｔｓＵｌｆＨｏｌｔｚ
ａｎｄＰｉａＬｅｖｉｎ．ＷｈｉｌｅＧｙｌｌａｎｄｅｒｎｅｖｅｒｄｗｅｌｌｓｏｎｓｃｉｅｎｔｉｆｉｃａｎｄｔｅｃｈｎｉｃａｌｄｅｔａｉｌｓ，
ｔｈｅｓｅａｒｅｔｈｅｍｏｒｅｐｒｏｍｉｎｅｎｔｉｎＰａｌｍｓｎｏｖｅｌｓ，ｓｏｍｅｔｈｉｎｇｔｈａｔｃａｎｌｉｋｅｌｙｂｅａｔｔｒｉｂｕｔｅｄ
ｔｏｔｈｅｆａｃｔｔｈａｔＰａｌｍｈｉｍｓｅｌｆｗｏｒｋｓｉｎｆｏｒｅｎｓｉｃｍｅｄｉｃｉｎｅ．

ＡｓｃｒｉｂｉｎｇａｌｌｔｈｅｃｒｅｄｉｔｆｏｒｔｈｅｎｅｗｄｉｖｅｒｓｉｆｉｃａｔｉｏｎｏｆＳｗｅｄｉｓｈｃｒｉｍｅｆｉｃｔｉｏｎｔｏｔｈｅ
ｓｕｃｃｅｓｓｏｆＳｔｉｅｇＬａｒｓｓｏｎｓＭｉｌｌｅｎｎｉｕｍｔｒｉｌｏｇｙｉｓｏｆｃｏｕｒｓｅａｎｅｘａｇｇｅｒａｔｉｏｎ．Ｔｈｅｇｅｎｅｒａｌ
ｅｘｐａｎｓｉｏｎｏｆｔｈｅｃｒｉｍｅｆｉｃｔｉｏｎｓｃｅｎｅａｎｄｏｔｈｅｒｃｕｒｒｅｎｔｔｒｅｎｄｓｉｎｐｏｐｕｌａｒｃｕｌｔｕｒｅ—ｓｕｃｈ
ａｓｔｈｅｉｎｃｒｅａｓｉｎｇｐｏｐｕｌａｒｉｔｙｏｆｆａｎｔａｓｙａｎｄｆｏｒｅｎｓｉｃｔｅｌｅｖｉｓｉｏｎｓｅｒｉｅｓ，ｔｏｎａｍｅｂｕｔａ
ｃｏｕｐｌｅ—ｈａｖｅａｌｓｏｂｅｅｎｉｎｆｌｕｅｎｔｉａｌ．Ｓｔｉｌｌ，ｔｈｅｒｅｉｓｎｏｄｏｕｂｔｔｈａｔＳｔｉｅｇＬａｒｓｓｏｎｓｔｒｉｌｏｇｙ
ｈａｓｂｅｅｎｉｍｐｏｒｔａｎｔｆｏｒｂｒｅａｋｉｎｇｔｈｅｄｏｍｉｎａｔｉｏｎｏｆｔｈｅｐｏｌｉｃｅｐｒｏｃｅｄｕｒａｌ，ｆｏｒｐｒｅｓｅｎ
ｔｉｎｇｐｏｓｓｉｂｌｅａｌｔｅｒｎａｔｉｖｅｓａｓｔｏｈｏｗｃｒｉｍｅｗｒｉｔｅｒｓｃａｎｇｅｔｉｎａｍｏｎｇｓｔｔｈｅｂｅｓｔｓｅｌｌｅｒ
ｌｉｓｔｓ，ａｎｄｆｏｒｉｎｃｒｅａｓｉｎｇｔｈｅｎａｔｉｏｎａｌａｎｄｉｎｔｅｒｎａｔｉｏｎａｌｄｅｍａｎｄｆｏｒＳｗｅｄｉｓｈｃｒｉｍｅｆｉｃ
ｔｉｏｎ．

ＥｕｒｏｐｅａｎｉｚａｔｉｏｎｏｆＳｗｅｄｉｓｈＣｒｉｍｅＦｉｃｔｉｏｎ

Ｓｏｍｅａｕｔｈｏｒｓ，ｗｈｏｄｕｒｉｎｇｔｈｅ１９９０ｓａｎｄｅａｒｌｙ２０００ｓｗｒｏｔｅｐｏｌｉｃｅｐｒｏｃｅｄｕｒａｌｓ
ｃｈａｒａｃｔｅｒｉｚｅｄｂｙｓｏｃｉａｌｃｒｉｔｉｃｉｓｍｉｎｔｈｅｔｒａｄｉｔｉｏｎｏｆＳｊｗａｌｌａｎｄＷａｈｌ，ｃｏｎｔｉｎｕｅ
ｄｏｗｎｔｈａｔｐａｔｈ．Ｈｏｗｅｖｅｒ，ｗｈｉｌｅｔｈｅｍａｉｎｔａｒｇｅｔｏｆｃｒｉｔｉｃｉｓｍｕｓｅｄｔｏｂｅｔｈｅｄｉｓｉｎｔｅｇｒａ
ｔｉｏｎｏｆｔｈｅＳｗｅｄｉｓｈｗｅｌｆａｒｅｓｔａｔｅ，ｉｔｉｓｎｏｗｔｈｅｉｎｆｌｕｅｎｃｅｓｏｆｇｌｏｂａｌｉｚａｔｉｏｎ，ａｎｄｌａｒｇｅ
ｌｙ，Ｅｕｒｏｐｅａｎｉｚａｔｉｏｎ，ｔｈａｔｈａｖｅｂｅｃｏｍｅｔｈｅｎｅｗｃｅｎｔｅｒｏｆｆｏｃｕｓ．１４Ｆｕｒｔｈｅｒｍｏｒｅ，ｆｉｃ
ｔｉｏｎａｌＳｗｅｄｉｓｈｄｅｔｅｃｔｉｖｅｓａｒｅｎｏｗｂｅｇｉｎｎｉｎｇｔｏｓｏｌｖｅｃｒｉｍｅｓｏｕｔｓｉｄｅｔｈｅｎａｔｉｏｎａｌｂｏｒ
ｄｅｒｓｏｆＳｗｅｄｅｎ．ＴｈｅｍｏｓｔｃｈａｒａｃｔｅｒｉｓｔｉｃｅｘａｍｐｌｅｉｓＡｒｎｅＤａｈｌ，ｗｈｏａｆｔｅｒｗｒｉｔｉｎｇａ
ｌｏｎｇｓｅｒｉｅｓｏｆＳｔｏｃｋｈｏｌｍｐｏｌｉｃｅｎｏｖｅｌｓｃｌｏｓｅｌｙｆｏｌｌｏｗｉｎｇＳｊｗａｌｌａｎｄＷａｈｌｓｌｅａｄ，
ｈａｓｒｅｄｅｐｌｏｙｅｄｓｏｍｅｏｆｈｉｓＳｗｅｄｉｓｈｐｏｌｉｃｅｃｈａｒａｃｔｅｒｓｉｎａｎｅｗｓｅｒｉｅｓａｂｏｕｔａｎｏｐｅｒａ
ｔｉｏｎａｌｕｎｉｔｗｉｔｈｉｎＥｕｒｏｐｏｌ．ＴｈｅｆｉｒｓｔｎｏｖｅｌｉｎＤａｈｌｓｎｅｗｓｅｒｉｅｓ，Ｖｉｓｋｌｅｋｅｎ（２０１１），
ｓｐａｎｓｔｏｐｉｃｓｔｈａｔｒａｎｇｅｆｒｏｍｅｃｏｎｏｍｉｃｃｏｒｒｕｐｔｉｏｎｉｎＡｍｅｒｉｃａｎｂａｎｋｓａｎｄｅｎｖｉｒｏｎｍｅｎ
ｔａｌｃｒｉｍｅｓｉｎＣｈｉｎａ，ｔｏｏｒｇａｎｉｚｅｄｃｒｉｍｅｉｎＩｔａｌｙａｎｄｔｈｅＢａｌｔｉｃｓｔａｔｅｓ—ｅｖｅｒｙｔｈｉｎｇｗｉｔｈ
ｆａｒｒｅａｃｈｉｎｇｉｎｔｅｒｎａｔｉｏｎａｌｃｏｎｓｅｑｕｅｎｃｅｓ．

ＤａｈｌｉｓｂｙｎｏｍｅａｎｓｔｈｅｆｉｒｓｔｔｏｏｆｆｅｒｕｐｍｏｒｅＥｕｒｏｐｅａｎｐｅｒｓｐｅｃｔｉｖｅｓｉｎｈｉｓｎｏ
ｖｅｌｓ．ＭａｎｋｅｌｌｓｌａｓｔＷａｌｌａｎｄｅｒｎｏｖｅｌ，Ｄｅｎｏｒｏｌｉｇｅｍａｎｎｅｎ（２００９），ｐｒｅｓｅｎｔｓａｓｏｃｉｅ
ｔｙｗｈｅｒｅｐｅｏｐｌｅ—ｃｒｉｍｉｎａｌｓａｎｄｏｔｈｅｒｓａｌｉｋｅ—ａｒｅｎｏｌｏｎｇｅｒｌｉｍｉｔｅｄｂｙ（Ｓｗｅｄｉｓｈ）ｎａ
ｔｉｏｎａｌｐｅｒｓｐｅｃｔｉｖｅｓ．Ｍａｎｋｅｌｌｄｅｐｉｃｔｓｔｈｉｓａｓａｎｅｃｅｓｓａｒｙｇｅｎｅｒａｔｉｏｎａｌｓｈｉｆｔ：ｔｈｅｇｅｎｅｒａ
ｔｉｏｎｂｏｒｎｉｎｔｈｅ１９４０ｓｔｈａｔｈａｓｕｎｔｉｌｒｅｃｅｎｔｌｙｏｃｃｕｐｉｅｄｍｏｓｔｐｏｓｉｔｉｏｎｓｏｆｐｏｗｅｒｉｎ
Ｓｗｅｄｉｓｈｓｏｃｉｅｔｙ，ｉｓｂｅｉｎｇｒｅｐｌａｃｅｄｂｙｎｅｗｇｅｎｅｒａｔｉｏｎｓｉｄｅｎｔｉｆｙｉｎｇｔｈｅｍｓｅｌｖｅｓａｓＥｕｒｏ
ｐｅａｎｓ，ｒａｔｈｅｒｔｈａｎａｓＳｗｅｄｅｓ（Ｂｅｒｇｍａｎ“ＩｎｉｔｉａｔｉｎｇａＥｕｒｏｐｅａｎＴｕｒｎ”）．Ｏｔｈｅｒａｕ
ｔｈｏｒｓｗｈｏｓｈｏｗｓｉｍｉｌａｒｔｅｎｄｅｎｃｉｅｓ，ａｎｄｗｈｏｓｅｔｔｈｅｉｒｎｏｖｅｌｓｏｕｔｓｉｄｅｏｆＳｗｅｄｅｎ，ａｒｅ
ＨｋａｎＮｅｓｓｅｒ，?ｋｅＥｄｗａｒｄｓｏｎ，ａｎｄＬｉｚａＭａｒｋｌｕｎｄ．Ｆｏｒｅｘａｍｐｌｅ，ＭａｒｋｌｕｎｄｓＤｕ
ｇａｍｌａ，ｄｕｆｒｉａ（２０１１）ｅｘｐｌｏｒｅｓｔｈｅｃｏｎｓｅｑｕｅｎｃｅｓｏｆｔｈｅＥｕｒｏｐｅａｎＵｎｉｏｎｃｒｅａｔｉｎｇ
ｅｃｏｎｏｍｉｃａｎｄｐｏｌｉｔｉｃａｌｂａｒｒｉｅｒｓａｇａｉｎｓｔｉｎｐａｒｔｉｃｕｌａｒｔｈｅｃｏｕｎｔｒｉｅｓｏｆＥａｓｔＡｆｒｉｃａ．Ｆｏｒ
ｔｈｏｓｅＳｗｅｄｉｓｈｃｒｉｍｅｗｒｉｔｅｒｓｗｈｏｓｔｉｌｌｈａｖｅｔｈｅａｍｂｉｔｉｏｎｔｏｐｒｅｓｅｎｔｓｏｃｉａｌｃｒｉｔｉｃｉｓｍａｎｄ



ＢｅｙｏｎｄＳｔｉｅｇＬａｒｓｓｏｎ：ＣｏｎｔｅｍｐｏｒａｒｙＴｒｅｎｄｓａｎｄＴｒａｄｉｔｉｏｎｓｉｎＳｗｅｄｉｓｈＣｒｉｍｅＦｉｃｔｉｏｎ／ＫｅｒｓｔｉｎＢｅｒｇｍａｎ ３０３　　

ｄｉｓｃｕｓｓｐｏｌｉｔｉｃａｌｉｓｓｕｅｓｉｎｔｈｅｉｒｆｉｃｔｉｏｎ，ｔｏｐｉｃｓｓｉｍｉｌａｒｔｏｔｈｏｓｅａｄｄｒｅｓｓｅｄｂｙＤａｈｌａｎｄ
Ｍａｒｋｌｕｎｄａｒｅｌｉｋｅｌｙｔｏａｐｐｅａｒｍｏｒｅｆｒｅｑｕｅｎｔｌｙｉｎｔｈｅｆｕｔｕｒｅ．

ＴｏｄａｙＳｗｅｄｉｓｈｃｒｉｍｅｆｉｃｔｉｏｎｉｓｃｈａｒａｃｔｅｒｉｚｅｄｂｙａｓｔｒｏｎｇａｎｄｉｎｃｒｅａｓｉｎｇｄｉｖｅｒｓｉｆｉ
ｃａｔｉｏｎｉｎｔｅｒｍｓｏｆｇｅｎｒｅａｓｗｅｌｌａｓｄｅｔｅｃｔｉｖｅｃｈａｒａｃｔｅｒｓａｎｄｓｅｔｔｉｎｇ，ｗｉｔｈｎｅｗｉｎｓｐｉｒａ
ｔｉｏｎｃｏｍｉｎｇｆｒｏｍｂｏｔｈｗｉｔｈｉｎａｎｄｏｕｔｓｉｄｅｔｈｅｇｅｎｒｅ．ＳｔｉｅｇＬａｒｓｓｏｎｓＭｉｌｌｅｎｎｉｕｍｔｒｉｌｏｇｙ
ｈａｓａｌｓｏｂｅｅｎａｎｉｍｐｏｒｔａｎｔｓｏｕｒｃｅｏｆｉｎｓｐｉｒａｔｉｏｎｆｏｒｍａｎｙｏｆｔｈｅｓｅｄｅｖｅｌｏｐｍｅｎｔｓ．
ＷｈｉｌｅｔｈｅｔｙｐｅｏｆｐｏｌｉｃｅｐｒｏｃｅｄｕｒａｌｍａｄｅｐｏｐｕｌａｒｂｙＳｊｗａｌｌａｎｄＷａｈｌｉｓｎｏｗｌｏｓ
ｉｎｇｉｔｓｄｏｍｉｎａｎｔｐｏｓｉｔｉｏｎ，ｍａｎｙａｕｔｈｏｒｓｓｔｉｌｌｆａｖｏｒｔｈｅｐｏｌｉｃｅｎｏｖｅｌ，ａｎｄａｒｅｅｘｐｌｏｒｉｎｇ
ｉｔｉｎｎｅｗｆｏｒｍｓ．Ｔｈｅｒｅｉｎ，ｓｏｃｉａｌｃｒｉｔｉｃｉｓｍｉｓｎｏｔａｓｐｒｏｍｉｎｅｎｔａｓｉｔｕｓｅｄｔｏｂｅ，ａｎｄａ
ｍａｊｏｒｉｔｙｏｆｔｈｅｐｏｌｉｃｅｎｏｖｅｌｓｔｏｄａｙａｒｅｓｅｔｉｎｒｕｒａｌ，ｉｄｙｌｌｉｃｌｏｃａｔｉｏｎｓ，ｄｒａｗｉｎｇｈｅａｖｉｌｙ
ｆｒｏｍｔｈｅＢｒｉｔｉｓｈｔｒａｄｉｔｉｏｎ．Ａｕｔｈｏｒｓｗｉｔｈａｍｂｉｔｉｏｎｓｔｏｕｓｅｔｈｅｇｅｎｒｅｆｏｒｐｏｌｉｔｉｃａｌｐｕｒｐｏ
ｓｅｓ，ｂｙｐｒｅｓｅｎｔｉｎｇｓｏｃｉａｌａｎｄｐｏｌｉｔｉｃａｌａｎａｌｙｓｉｓａｎｄｃｒｉｔｉｃｉｓｍ，ｎｏｗｔｅｎｄｔｏｅｘｐａｎｄ
ｔｈｅｉｒｈｏｒｉｚｏｎｓｂｅｙｏｎｄｔｈｅｎａｔｉｏｎａｌａｎｄＳｗｅｄｉｓｈ．Ｉｎｔｈｕｓｄｏｉｎｇ，ｔｈｅｙａｒｅｖｅｎｔｕｒｉｎｇａ
ｓｔｅｐｆｕｒｔｈｅｒｔｈａｎＳｔｉｅｇＬａｒｓｓｏｎ，ｗｈｏｐｒｉｍａｒｉｌｙｄｉｓｓｅｃｔｅｄＳｗｅｄｉｓｈｉｎｓｔｉｔｕｔｉｏｎｓａｎｄｄｅａｌ
ｉｎｇｓｉｎｔｈｅｍａｎｎｅｒｏｆＳｊｗａｌｌａｎｄＷａｈｌ．

ＡｌｔｈｏｕｇｈＳｗｅｄｉｓｈｃｒｉｍｅｆｉｃｔｉｏｎｈａｓａｌｏｎｇａｎｄｍｕｌｔｉｆａｃｅｔｅｄｈｉｓｔｏｒｙ，ｔｈｅｃｏｎｔｅｍ
ｐｏｒａｒｙＳｗｅｄｉｓｈｃｒｉｍｅｎｏｖｅｌｂｕｉｌｄｓｐｒｉｍａｒｉｌｙｕｐｏｎｔｈｅｍｏｄｅｒｎｃｒｉｍｅｎｏｖｅｌｄｅｖｅｌｏｐｅｄ
ｉｎｔｈｅｍｉｄ１９６０ｓｂｙｉｔｓｆｏｕｎｄｉｎｇ“ｐａｒｅｎｔｓ，”ＭａｊＳｊｗａｌｌａｎｄＰｅｒＷａｈｌ．Ｗｉｔｈｉｎ
ｔｈｉｓｍｏｄｅｒｎｔｒａｄｉｔｉｏｎ，ｔｈｅｒｅｈａｖｅｂｅｅｎａｎｕｍｂｅｒｏｆｍｉｌｅｓｔｏｎｅｎｏｖｅｌｓｔｈａｔｈａｖｅｂｅｅｎ
ｐａｒｔｉｃｕｌａｒｌｙｉｍｐｏｒｔａｎｔｆｏｒｔｈｅｄｅｖｅｌｏｐｍｅｎｔｏｆｔｈｅｇｅｎｒｅ．Ｉｗｏｕｌｄｓｕｇｇｅｓｔｔｈａｔｔｈｅｓｅｎｏ
ｖｅｌｓａｒｅＳｊｗａｌｌａｎｄＷａｈｌｓＲｏｓｅａｎｎａ（１９６５）ａｎｄＴｅｒｒｏｒｉｓｔｅｒｎａ（１９７５），Ｍａｎｋｅｌｌ
ｓＭｒｄａｒｅｕｔａｎａｎｓｉｋｔｅ（１９９１），ＥｋｍａｎｓＨｎｄｅｌｓｅｒｖｉｄｖａｔｔｅｎ（１９９３），Ｍａｒｋｌｕｎｄｓ
Ｓｐｒｎｇａｒｅｎ（１９９８），ＳｔｉｅｇＬａｒｓｓｏｎｓＭｉｌｌｅｎｎｉｕｍｔｒｉｌｏｇｙ（２００５!２００７），Ｌａｐｉｄｕｓ’
ＳｎａｂｂａＣａｓｈ（２００６），ＭａｎｋｅｌｌｓＤｅｎｏｒｏｌｉｇｅｍａｎｎｅｎ（２００９），ａｎｄＤａｈｌｓＶｉｓｋｌｅｋｅｎ
（２０１１）．ＳｊｗａｌｌａｎｄＷａｈｌｉｎｔｒｏｄｕｃｅｄｔｈｅｃｈａｒａｃｔｅｒｏｆｔｈｅｍｅｌａｎｃｈｏｌｉｃｄｅｔｅｃｔｉｖｅ
ａｎｄｔｈｅｐｏｌｉｃｅｐｒｏｃｅｄｕｒａｌｃｈａｒａｃｔｅｒｉｚｅｄｂｙｓｏｃｉａｌｃｒｉｔｉｃｉｓｍｉｎＲｏｓｅａｎｎａ，ｗｉｔｈｔｈｅｉｒｉｎ
ｆｌｕｅｎｔｉａｌ“ｓｔｙｌｅ”ｃｕｌｍｉｎａｔｉｎｇｉｎｔｈｅｉｒｌａｓｔｎｏｖｅｌＴｅｒｒｏｒｉｓｔｅｒｎａ．ＭａｎｋｅｌｌｓＭｒｄａｒｅｕｔａｎ
ａｎｓｉｋｔｅ，ｆｏｒｉｔｓｐａｒｔ，ｒｅｖｉｔａｌｉｚｅｄｔｈｅｔｒａｄｉｔｉｏｎｏｆＳｊｗａｌｌａｎｄＷａｈｌａｎｄｐｏｐｕｌａｒｉｚｅｄ
ｔｈｅｒｕｒａｌｓｅｔｔｉｎｇｉｎｔｈｅｐｏｌｉｃｅｐｒｏｃｅｄｕｒａｌｇｅｎｒｅ．Ｅｋｍａｎｍａｄｅａｎｉｍｐｏｒｔａｎｔｃｏｎｔｒｉｂｕ
ｔｉｏｎｔｏｗａｒｄｓｔｈｅａｃｃｅｐｔａｎｃｅｏｆｔｈｅｇｅｎｒｅａｓａｎｉｍｐｏｒｔａｎｔｐａｒｔｏｆＳｗｅｄｉｓｈｃｕｌｔｕｒｅ，
ｗｈｉｌｅＭａｒｋｌｕｎｄｂｅｓｔｅｐｉｔｏｍｉｚｅｓｔｈｅｂｒｅａｋｔｈｒｏｕｇｈｏｆｗｏｍｅｎｃｒｉｍｅｗｒｉｔｅｒｓ，ｗｈｏｈａｖｅ
ｂｅｃｏｍｅｉｎｃｒｅａｓｉｎｇｌｙｐｒｏｍｉｎｅｎｔｉｎｔｈｅｌａｓｔｄｅｃａｄｅ．ＳｔｉｅｇＬａｒｓｓｏｎ，ｅｖｅｎｉｆｐｏｓｔｈｕｍｏｕｓ
ｌｙ，ｈａｓｐｌａｙｅｄａｃｅｎｔｒａｌｒｏｌｅｉｎｍｏｔｉｖａｔｉｎｇｔｈｅｄｉｖｅｒｓｉｆｉｃａｔｉｏｎｏｆｔｈｅｇｅｎｒｅ，ａｓｗｅｌｌ
ｐａｖｉｎｇｔｈｅｇｒｏｕｎｄｆｏｒｔｈｅｉｎｔｅｒｎａｔｉｏｎａｌｓｕｃｃｅｓｓｏｆＳｗｅｄｉｓｈｃｒｉｍｅｆｉｃｔｉｏｎ．Ｍａｎｋｅｌｌｓ
Ｄｅｎｏｒｏｌｉｇｅｍａｎｎｅｎｃｌｏｓｅｓｔｈｅｃｈａｐｔｅｒｏｎｔｈｅｍｕｃｈｌｏｖｅｄｍｅｌａｎｃｈｏｌｉｃｄｅｔｅｃｔｉｖｅａｎｄ
ｐｏｉｎｔｓｔｏｔｈｅｉｍｐｏｒｔａｎｃｅｏｆａＥｕｒｏｐｅａｎｐｅｒｓｐｅｃｔｉｖｅ．Ｌａｐｉｄｕｓｂｒｅａｋｓｎｅｗｇｒｏｕｎｄｂｙ
ｃｏｍｂｉｎｉｎｇｓｏｃｉａｌｃｒｉｔｉｃｉｓｍａｎｄｃｒｉｍｉｎａｌｈｅｒｏｅｓ，ｗｈｉｌｓｔｅｍｐｌｏｙｉｎｇａｄｉｖｅｒｓｉｔｙｏｆｌａｎ
ｇｕａｇｅｆｏｒｍｓ．ＩｔｉｓｓａｆｅｔｏａｓｓｕｍｅｔｈａｔｈｅｗｉｌｌｌｉｋｅｌｙｉｎｓｐｉｒｅｍａｎｙＳｗｅｄｉｓｈａｕｔｈｏｒｓｔｏ
ｃｏｍｅ．Ｆｉｎａｌｌｙ，ＤａｈｌｔｒｕｌｙａｄｏｐｔｓｔｈｅｍａｎｔｌｅｏｆｔｈｅＥｕｒｏｐｅａｎｐｅｒｓｐｅｃｔｉｖｅｌａｉｄｄｏｗｎｂｙ
Ｍａｎｋｅｌｌ，ａｎｄＶｉｓｋｌｅｋｅｎｔｈｕｓｓｅｔｓｔｈｅｓｃｅｎｅｆｏｒａｎｅｗｖｅｒｓｉｏｎｏｆｔｈｅＳｊｗａｌｌａｎｄ
Ｗａｈｌｔｒａｄｉｔｉｏｎ．ＷｈｅｔｈｅｒｔｈｉｓｎａｒｒａｔｉｖｅｏｆＳｗｅｄｉｓｈｃｒｉｍｅｆｉｃｔｉｏｎｏｆｔｈｅｌａｔｅｔｗｅｎｔｉｅｔｈ
ａｎｄｅａｒｌｙｔｗｅｎｔｙｆｉｒｓｔｃｅｎｔｕｒｙ，ｗｉｔｈｉｔｓｃｏｎｓｔｅｌｌａｔｉｏｎｏｆｋｅｙａｕｔｈｏｒｓａｎｄｔｉｔｌｅｓ，ｗｉｌｌｓｔｉｌｌ
ｂｅａｐｐｌｉｃａｂｌｅｉｎｔｅｎｏｒｔｗｅｎｔｙｙｅａｒｓ’ｔｉｍｅ，ｒｅｍａｉｎｓｔｏｂｅｓｅｅｎ．Ｎｅｖｅｒｔｈｅｌｅｓｓ，ｊｕｄ
ｇｉｎｇｆｒｏｍｔｈｅｃｕｒｒｅｎｔｂｕｏｙａｎｔｓｔａｔｅｏｆｔｈｅｇｅｎｒｅ，ｔｈｅｄｉｖｅｒｓｉｆｉｃａｔｉｏｎ，ｒｅｎｅｗａｌ，ａｎｄ



３０４　　 ＦｏｒｕｍｆｏｒＷｏｒｌｄＬｉｔｅｒａｔｕｒｅＳｔｕｄｉｅｓ

ｐｏｐｕｌａｒｉｔｙｏｆＳｗｅｄｉｓｈｃｒｉｍｅｆｉｃｔｉｏｎｗｉｌｌｍｏｓｔｌｉｋｅｌｙｃｏｎｔｉｎｕｅｗｅｌｌｉｎｔｏｔｈｅｆｕｔｕｒｅ．

Ｎｏｔｅ

１．ＴｈｅＭｉｌｌｅｎｎｉｕｍｔｒｉｌｏｇｙｃｏｎｓｉｓｔｓｏｆＭｎｓｏｍｈａｔａｒｋｖｉｎｎｏｒ（２００５，ＴｈｅＧｉｒｌｗｉｔｈｔｈｅＤｒａｇｏｎＴａｔ
ｔｏｏ），Ｆｌｉｃｋａｎｓｏｍｌｅｋｔｅｍｅｄｅｌｄｅｎ（２００６，ＴｈｅＧｉｒｌＷｈｏＰｌａｙｅｄｗｉｔｈＦｉｒｅ），ａｎｄＬｕｆｔｓｌｏｔｔｅｔｓｏｍ
ｆｒｓｖａｎｎ（２００７，ＴｈｅＧｉｒｌＷｈｏＫｉｃｋｅｄｔｈｅＨｏｒｎｅｔｓ’Ｎｅｓｔ）．
２．ＴｈｅｔｏｐｔｅｎｂｅｓｔｓｅｌｌｅｒｌｉｓｔｓｉｎＳｗｅｄｅｎ（ｐｕｂｌｉｓｈｅｄｓｉｎｃｅ２００１ｂｙＳｖｅｎｓｋＢｏｋｈａｎｄｅｌ，ａＳｗｅｄｉｓｈ
ｂｏｏｋｔｒａｄｅｊｏｕｒｎａｌ）ｉｎｖａｒｉａｂｌｙｉｎｃｌｕｄｅａｈｉｇｈｐｒｏｐｏｒｔｉｏｎｏｆｃｒｉｍｅｎｏｖｅｌｓ，ｍｏｓｔｏｆｔｈｅｍＳｗｅｄｉｓｈ．Ｉｎ
ｔｈｅｔｏｐｔｅｎｆｏｒｆｉｃｔｉｏｎｉｎ２０１０，ｅｉｇｈｔｏｆｔｈｅｂｏｏｋｓｗｅｒｅｃｒｉｍｅｆｉｃｔｉｏｎ，ｓｅｖｅｎｏｆｔｈｅｍＳｗｅｄｉｓｈ（ｉｆ
ｃｏｕｎｔｉｎｇａｎｏｖｅｌｃｏｗｒｉｔｔｅｎｂｙｔｈｅＳｗｅｄｅＬｉｚａＭａｒｋｌｕｎｄａｎｄＡｍｅｒｉｃａｎＪａｍｅｓＰａｔｔｅｒｓｏｎ）；ｉｎ２００９
ｓｅｖｅｎｏｕｔｏｆｔｅｎｗｅｒｅｃｒｉｍｅｆｉｃｔｉｏｎ，ｓｉｘｏｆｔｈｅｓｅＳｗｅｄｉｓｈ；ｉｎ２００８ｅｉｇｈｔｗｅｒｅｃｒｉｍｅｆｉｃｔｉｏｎ，ａｌｌｏｆ
ｔｈｅｍＳｗｅｄｉｓｈ；ｉｎ２００７ｓｅｖｅｎｗｅｒｅＳｗｅｄｉｓｈｃｒｉｍｅｆｉｃｔｉｏｎ；ａｌｓｏｉｎ２００６ｓｅｖｅｎｗｅｒｅｃｒｉｍｅｆｉｃｔｉｏｎ，ｓｉｘ
ｏｆｔｈｅｍＳｗｅｄｉｓｈ；ｉｎ２００５ｓｅｖｅｎｗｅｒｅｃｒｉｍｅｆｉｃｔｉｏｎ，ｆｏｕｒｏｆｔｈｅｍＳｗｅｄｉｓｈ（ｉｎｔｈｉｓｙｅａｒｔｈｅｔｏｐｔｈｒｅｅ
ｗｅｒｅＤａｎＢｒｏｗｎｎｏｖｅｌｓ）；ａｎｄｆｉｎａｌｌｙ，ｉｎ２００４，ｆｉｖｅｎｏｖｅｌｓｉｎｔｈｅｔｏｐｔｅｎｗｅｒｅｃｒｉｍｅｆｉｃｔｉｏｎ，ｆｏｕｒｏｆ
ｔｈｅｍＳｗｅｄｉｓｈ．Ｂｅｆｏｒｅ２００４ｏｎｌｙｍｏｎｔｈｌｙｌｉｓｔｓｗｅｒｅｍａｄｅ（“Ｔｏｐｐｌｉｓｔｏｒ”）．
３．ＦｏｒａｓｕｂｓｔａｎｔｉａｌＥｎｇｌｉｓｈｉｎｔｒｏｄｕｃｔｉｏｎｔｏＳｊｗａｌｌａｎｄＷａｈｌｓｎｏｖｅｌｓ，ｓｅｅＷｉｎｓｔｏｎａｎｄＭｉｌｌｅｒｓｋｉ
１６

!

５１．
４．ＳｊｗａｌｌａｎｄＷａｈｌａｌｓｏｔｒａｎｓｌａｔｅｄＥｄＭｃＢａｉｎ．ＡｄｉｆｆｅｒｅｎｃｅｂｅｔｗｅｅｎＭｃＢａｉｎａｎｄｈｉｓｆｏｌｌｏｗｅｒｓ
ａｒｅｔｈａｔＳｊｗａｌｌａｎｄＷａｈｌｓｃｈａｒａｃｔｅｒｓｄｅｖｅｌｏｐｔｈｒｏｕｇｈｏｕｔｔｈｅｓｅｒｉｅｓ，ｗｈｉｌｅＭｃＢａｉｎｓａｒｅｒａｔｈｅｒ
ｓｔａｔｉｃ．
５．Ｏｕｔｓｉｄｅｏｆｈｉｓｃｒｉｍｅｎｏｖｅｌｓ，Ｍａｎｋｅｌｌｈａｓａｌｓｏｓｈｏｗｎｇｒｅａｔｅｎｇａｇｅｍｅｎｔｉｎｃｒｅａｔｉｎｇａｗａｒｅｎｅｓｓｏｆ
ｔｈｅＡＩＤＳｓｉｔｕａｔｉｏｎｉｎＡｆｒｉｃａ（ｃｆ．Ｂｅｒｇｍａｎ“Ｐａｒａｄｏｘｅｓ”３３７），ａｎｄｈｅｉｓｏｆｔｅｎｉｎｖｉｔｅｄｔｏｃｏｍｍｅｎｔ
ｏｎｓｏｃｉａｌａｎｄｐｏｌｉｔｉｃａｌｉｓｓｕｅｓ（Ｆｒｉｓｃｈ２１８；Ｎｅｓｔｉｎｇｅｎ２２４

!

２５）．
６．ＩｔｉｓｉｍｐｏｓｓｉｂｌｅｔｏｐｒｏｄｕｃｅｅｘａｃｔｎｕｍｂｅｒｓｂｅｃａｕｓｅｍａｎｙｏｆｔｈｅＳｗｅｄｉｓｈｃｒｉｍｅｗｒｉｔｅｒｓｕｓｅｄｐｅｎ
ｎａｍｅｓ，ａｎｄｍａｎｙｏｆｔｈｅｒｅａｌｎａｍｅｓ—ａｎｄｔｈｕｓａｌｓｏｔｈｅｓｅｘ—ｏｆｔｈｅｓｅａｕｔｈｏｒｓａｒｅｓｔｉｌｌｕｎｋｎｏｗｎ．
７．ＳｈｏｒｔｓｔｏｒｙｃｏｌｌｅｃｔｉｏｎｓａｎｄａｎｏｖｅｌｗｒｉｔｔｅｎｉｎＳｗｅｄｉｓｈｂｕｔｐｕｂｌｉｓｈｅｄｉｎ?ｌａｎｄ（Ｆｉｎｌａｎｄ）ｄｕｒｉｎｇ
２００１ｗｅｒｅｎｏｔｃｏｕｎｔｅｄ．
８．ＴｗｏｓｈｏｒｔｓｔｏｒｙｃｏｌｌｅｃｔｉｏｎｓａｎｄｔｗｏｎｏｖｅｌｓｗｒｉｔｔｅｎｉｎＳｗｅｄｉｓｈｂｕｔｐｕｂｌｉｓｈｅｄｉｎＦｉｎｌａｎｄｄｕｒｉｎｇ
２０１０ｗｅｒｅｎｏｔｃｏｕｎｔｅｄ．
９．ＥｒｉｋｓｓｏｎｉｓａｖａｉｌａｂｌｅｉｎＥｎｇｌｉｓｈｗｉｔｈＰｒｉｎｓｅｓｓａｎａｖＢｕｒｕｎｄｉ（２００２，ＴｈｅＰｒｉｎｃｅｓｓｏｆＢｕｒｕｎｄｉ），
Ｎａｔｔｅｎｓｇｒｙｍｍａｓｔｊｒｎｏｒ（２００４，ＴｈｅＣｒｕｅｌＳｔａｒｓｏｆｔｈｅＮｉｇｈｔ），ＭａｎｎｅｎｆｒｎＢｅｒｇｅｎ（２００４，Ｔｈｅ
ＤｅｍｏｎｏｆＤａｋａｒ），ａｎｄＤｅｎｈａｎｄｓｏｍｓｋｌｖｅｒ（２００７，ＴｈｅＨａｎｄｔｈａｔＴｒｅｍｂｌｅｓ）．
１０．Ｏｈｌｓｓｏｎｓｆｉｒｓｔｃｒｉｍｅｎｏｖｅｌ，Ａｓｋｕｎｇａｒ（２００９，Ｕｎｗａｎｔｅｄ），ｉｓａｖａｉｌａｂｌｅｉｎＥｎｇｌｉｓｈ．
１１．ＳａｌａｎｄｅｒｈａｓｍａｎｙＳｗｅｄｉｓｈｃｒｉｍｅｆｉｃｔｉｏｎ“ｓｉｓｔｅｒｓ，”ｃｈａｒａｃｔｅｒｓｗｈｏａｒｅｓｉｍｉｌａｒｔｏｈｅｒｉｎｏｎｅ
ｓｅｎｓｅｏｒａｎｏｔｈｅｒ（Ｂｅｒｇｍａｎ“ＬｉｓｂｅｔｈＳａｌａｎｄｅｒ”）．Ｈｏｗｅｖｅｒ，ｔｈｅｓｏｃｉａｌｌｙｉｎｅｐｔ，ｐｈｙｓｉｃａｌｌｙｄａｎｇｅｒ
ｏｕｓ，ｂｒｉｌｌｉａｎｔｃｏｍｐｕｔｅｒｈａｃｋｅｒｉｓａｌｓｏｓｏｍｅｏｎｅｗｈｏｗｉｔｈｈｅｒｑｕｉｒｋｓ，ｈｅｒａｂｉｌｉｔｙｔｏｉｍｐｒｏｖｉｓｅ，ｈｅｒ
ｓｕｒｖｉｖａｌｓｋｉｌｌｓ，ａｎｄｈｅｒｃｈｉｌｄｉｓｈ，Ｇｏｔｈａｐｐｅａｒａｎｃｅ，ｓｉｍｕｌｔａｎｅｏｕｓｌｙｃｏｎｓｔｉｔｕｔｅａｎｅｗｔｙｐｅｏｆＳｗｅｄｉｓｈ
ｃｒｉｍｅｆｉｃｔｉｏｎｈｅｒｏ，ｗｈｏｓｅｆｏｒｅｒｕｎｎｅｒｓａｒｅｐｒｉｍａｒｉｌｙｆｏｕｎｄａｍｏｎｇｗｏｍｅｎｉｎｔｈｅａｃｔｉｏｎｆｉｌｍｇｅｎｒｅ．Ｉｔ
ｈａｓａｌｓｏｂｅｅｎｓｕｇｇｅｓｔｅｄｔｈａｔＳａｌａｎｄｅｒｉｓｂａｓｅｄｏｎ“ｔｈｅｃｏｎｖｅｎｔｉｏｎａｌｍａｌｅａｃｔｉｏｎｈｅｒｏ”（Ｗｅｓｔｅｒｓｔｈｌ
ＳｔｅｎｐｏｒｔａｎｄＯｖｅｓｄｏｔｔｅｒＡｌｍ１７１）．
１２．Ｓｏｆａｒ，ｏｎｌｙＬａｐｉｄｕｓｉｓａｖａｉｌａｂｌｅｉｎＥｎｇｌｉｓｈ，ｗｉｔｈｔｈｅｆｉｒｓｔｎｏｖｅｌｉｎｔｈｅｔｒｉｌｏｇｙ，Ｓｎａｂｂａｃａｓｈ
（２００７，ＥａｓｙＭｏｎｅｙ）．
１３．Ｍｏｓｔｏｆ?ｓａＬａｒｓｓｏｎｓｎｏｖｅｌｓａｒｅｔｒａｎｓｌａｔｅｄｉｎｔｏＥｎｇｌｉｓｈ，ｗｈｉｌｅｓｏｆａｒｏｎｌｙＫａｌｌｅｎｔｏｆｔｓｆｉｒｓｔｉｎｔｈｅ
ＭａｌｉｎＦｏｒｓｓｅｒｉｅｓ，Ｍｉｄｖｉｎｔｅｒｂｌｏｄ（２００７，ＭｉｄｗｉｎｔｅｒＳａｃｒｉｆｉｃｅ），ｈａｓｂｅｅｎｒｅｌｅａｓｅｄｔｏｔｈｅＥｎｇｌｉｓｈ
ｓｐｅａｋｉｎｇｍａｒｋｅｔ．
１４．ＡｌｔｈｏｕｇｈｆｏｒｅｘａｍｐｌｅＭａｎｋｅｌｌ，ＫａｒｉｎＡｌｆｒｅｄｓｓｏｎ，ａｎｄａｆｅｗｏｔｈｅｒａｕｔｈｏｒｓ，ｈａｖｅａｌｓｏｓｅｔｃｒｉｍｅ
ｎｏｖｅｌｓｏｕｔｓｉｄｅｏｆＥｕｒｏｐｅｉｎｔｈｅｌａｓｔｄｅｃａｄｅ，ｉｔａｐｐｅａｒｓｔｈａｔＥｕｒｏｐｅａｎｄＥｕｒｏｐｅａｎｉｚａｔｉｏｎｉｓｎｏｗｆａ



ＢｅｙｏｎｄＳｔｉｅｇＬａｒｓｓｏｎ：ＣｏｎｔｅｍｐｏｒａｒｙＴｒｅｎｄｓａｎｄＴｒａｄｉｔｉｏｎｓｉｎＳｗｅｄｉｓｈＣｒｉｍｅＦｉｃｔｉｏｎ／ＫｅｒｓｔｉｎＢｅｒｇｍａｎ ３０５　　

ｖｏｒｅｄｂｙＳｗｅｄｉｓｈｃｒｉｍｅｗｒｉｔｅｒｓ（ｃｆ．Ｂｅｒｇｍａｎ“ＩｎｉｔｉａｔｉｎｇａＥｕｒｏｐｅａｎＴｕｒｎ”）．

ＷｏｒｋｓＣｉｔｅｄ

Ａｇｇｅｒ，Ｇｕｎｈｉｌｄ．“Ｋｒｉｍｉｔｈｒｉｌｌｅｒ，ｍｅｌｏｄｒａｍａｏｇｂｅｓｔｓｅｌｌｅｒ：ＳｔｉｅｇＬａｒｓｓｏｎｓＭｉｌｌｅｎｎｉｕｍｔｒｉｌｏｇｉ．”Ｅｄ．
ＧｕｎｈｉｌｄＡｇｇｅｒａｎｄＡｎｎｅＭａｒｉｔＷａａｄｅ．Ｄｅｎｓｋａｎｄｉｎａｖｉｓｋｅｋｒｉｍｉ：Ｂｅｓｔｓｅｌｌｅｒｏｇｂｌｏｃｋｂｕｓｔｅｒ．
Ｇｏｔｈｅｎｂｕｒｇ：Ｎｏｒｄｉｃｏｍ，２００９．９１

!

１０７．
Ａｒｖａｓ，Ｐａｕｌａ，ａｎｄＡｎｄｒｅｗＮｅｓｔｉｎｇｅｎ．“Ｉｎｔｒｏｄｕｃｔｉｏｎ：ＣｏｎｔｅｍｐｏｒａｒｙＳｃａｎｄｉｎａｖｉａｎＣｒｉｍｅＦｉｃｔｉｏｎ．”

ＳｃａｎｄｉｎａｖｉａｎＣｒｉｍｅＦｉｃｔｉｏｎ．Ｅｄ．ＡｎｄｒｅｗＮｅｓｔｉｎｇｅｎａｎｄＰａｕｌａＡｒｖａｓ．Ｃａｒｄｉｆｆ：ＵｏｆＷａｌｅｓＰ，
２０１１．１

!

１７．
Ｂｅｒｇｍａｎ，Ｋｅｒｓｔｉｎ．“ＣｒｉｍｅＦｉｃｔｉｏｎａｓＰｏｐｕｌａｒＳｃｉｅｎｃｅ：ＴｈｅＣａｓｅｏｆ?ｓａＮｉｌｓｏｎｎｅ．”Ｅｄ．Ｋｅｒｓｔｉｎ

Ｂｅｒｇｍａｎｅｔ．ａｌ．ＣｏｄｅｘａｎｄＣｏｄｅ，Ａｅｓｔｈｅｔｉｃｓ，ＬａｎｇｕａｇｅａｎｄＰｏｌｉｔｉｃｓｉｎａｎＡｇｅｏｆＤｉｇｉｔａｌ
Ｍｅｄｉａ．Ｌｉｎｋｐｉｎｇ：ＬｉｎｋｐｉｎｇＵＥｌｅｃｔｒｏｎｉｃＰｒｅｓｓ，２００９．１９３

!

２０７．Ａｃｃｅｓｓｅｄ２０１２－０１－１２
＜ｈｔｔｐ：／／ｗｗｗ．ｅｐ．ｌｉｕ．ｓｅ／ｅｃｐ＿ｈｏｍｅ／ｉｎｄｅｘ．ｅｎ．ａｓｐｘ？ｉｓｓｕｅ＝０４２＞．

．“ＩｎｉｔｉａｔｉｎｇａＥｕｒｏｐｅａｎＴｕｒｎｉｎＳｗｅｄｉｓｈＣｒｉｍｅＦｉｃｔｉｏｎ：ＮｅｇｏｔｉａｔｉｏｎｏｆＥｕｒｏｐｅａｎａｎｄＮａｔｉｏｎａｌ
ＩｄｅｎｔｉｔｉｅｓｉｎＭａｎｋｅｌｌｓＴｈｅＴｒｏｕｂｌｅｄＭａｎ（２００９）．”Ｓｃａｎｄｉｎａｖｉｃａ５１．１．（２０１２）：５６－７８．

．“ＬｉｓｂｅｔｈＳａｌａｎｄｅｒａｎｄＨｅｒＳｗｅｄｉｓｈＣｒｉｍｅＦｉｃｔｉｏｎ‘Ｓｉｓｔｅｒｓ’：ＳｔｉｅｇＬａｒｓｓｏｎｓＨｅｒｏｉｎａＧｅｎｒｅ
Ｃｏｎｔｅｘｔ．”ＭｅｎＷｈｏＨａｔｅＷｏｍｅｎａｎｄＷｏｍｅｎＷｈｏＫｉｃｋＴｈｅｉｒＡｓｓｅｓ：ＳｔｉｅｇＬａｒｓｓｏｎｓＭｉｌｌｅｎｎｉｕｍ
ＴｒｉｌｏｇｙｉｎＦｅｍｉｎｉｓｔＰｅｒｓｐｅｃｔｉｖｅ．Ｅｄ．ＤｏｎｎａＫｉｎｇａｎｄＣａｒｒｉｅＬｅｅＳｍｉｔｈ．Ｎａｓｈｖｉｌｌｅ：Ｖａｎｄｅｒｂｉｌｔ
ＵＰ，２０１２．１３５

!

１４４．
．“ＰａｒａｄｏｘｅｓｏｆＵｎｄｅｒｓｔａｎｄｉｎｇｔｈｅＯｔｈｅｒ：ＭａｎｋｅｌｌＥｘｐｌｏｒｅｓｔｈｅ‘ＡｆｒｉｃａｎＤａｒｋｎｅｓｓ．’”Ｓｃａｎｄｉ

ｎａｖｉａｎＳｔｕｄｉｅｓ８２．３．（２０１０）：３３７
!

３５４．
．“Ｐｏｌｉｓｒｏｍａｎｅｎ．”Ｋｒｉｍｉｎａｌｌｉｔｔｅｒａｔｕｒ：Ｕｔｖｅｃｋｌｉｎｇ，ｇｅｎｒｅｒ，ｐｅｒｓｐｅｋｔｉｖ．ＫｅｒｓｔｉｎＢｅｒｇｍａｎａｎｄＳａｒａ

Ｋｒｒｈｏｌｍ．Ｌｕｎｄ：Ｓｔｕｄｅｎｔｌｉｔｔｅｒａｔｕｒ，２０１１．１０５
!

１２１．
．“ＴｈｅＷｅｌｌＡｄｊｕｓｔｅｄＣｏｐｓｏｆｔｈｅＮｅｗＭｉｌｌｅｎｎｉｕｍ：ＮｅｏＲｏｍａｎｔｉｃＴｅｎｄｅｎｃｉｅｓｉｎｔｈｅＳｗｅｄｉｓｈ

ｐｏｌｉｃｅＰｒｏｃｅｄｕｒａｌ．”ＳｃａｎｄｉｎａｖｉａｎＣｒｉｍｅＦｉｃｔｉｏｎ．Ｅｄ．ＡｎｄｒｅｗＮｅｓｔｉｎｇｅｎａｎｄＰａｕｌａＡｒｖａｓ．
Ｃａｒｄｉｆｆ：ＵｏｆＷａｌｅｓＰ，２０１１．３４

!

４５．
“Ｄｅｃｋａｒｋａｔａｌｏｇｅｎ．”ＳｖｅｎｓｋａＤｅｃｋａｒａｋａｄｅｍｉｎ．Ａｃｃｅｓｓｅｄ２０１２－０１－１１．＜ｈｔｔｐ：／／ｗｗｗ．ｄｅｃｋａｒａ

ｋａｄｅｍｉｎ．ｓｅ／＞
Ｄｏｖｅ，ＧｅｏｒｇｅＮ．ＴｈｅＰｏｌｉｃｅＰｒｏｃｅｄｕｒａｌ，ＢｏｗｌｉｎｇＧｒｅｅｎ：ＢｏｗｌｉｎｇＧｒｅｅｎＵＰｏｐｕｌａｒＰ，１９８２．
Ｆｌｏｏｄ，Ａｌｉｓｏｎ．“ＨｏｓｓｅｉｎｉＤｏｍｉｎａｔｅｓ２００８ｓＢｏｏｋＣｈａｒｔｓＷｏｒｌｄｗｉｄｅ．”ＴｈｅＧｕａｒｄｉａｎ，１５Ｊａｎｕａｒｙ
２００９．（ｐａｇｅｎｕｍｂｅｒ）

Ｆｒｉｓｃｈ，Ｃｈｒｉｓｔｉｎｅ．“ＴｈｅＧｅｎｄｅｒｅｄＲｅｃｅｐｔｉｏｎｏｆＬｉｚａＭａｒｋｌｕｎｄａｎｄＨｅｎｎｉｎｇＭａｎｋｅｌｌｉｎＧｅｒｍａｎｙ
（ＣｉｎｄｅｒｅｌｌａａｎｄＳｏｐｈｏｃｌｅｓａｓＡｕｔｈｏｒｓｏｆＭｏｄｅｒｎＣｒｉｍｅＦｉｃｔｉｏｎ）．”ＴｈｅＮｅｗＷｏｍａｎａｎｄｔｈｅ
ＡｅｓｔｈｅｔｉｃＯｐｅｎｉｎｇ：ＵｎｌｏｃｋｉｎｇＧｅｎｄｅｒｉｎＴｗｅｎｔｉｅｔｈＣｅｎｔｕｒｙＴｅｘｔｓ．Ｅｄ．ＥｂｂａＷｉｔｔＢｒａｔｔｓｔｒｍ．
Ｓｔｏｃｋｈｏｌｍ：ＳｄｅｒｔｒｎＡｃａｄｅｍｉｃＳｔｕｄｉｅｓ，２００４．２１５

!

２２２．
Ｊｅｆｆｅｒｓｏｎ，Ｍａｒｇｏ．“ＭｕｒｄｅｒｉｎａＣｏｌｄＣｌｉｍａｔｅ．”ＴｈｅＮｅｗＹｏｒｋＴｉｍｅｓ．１４Ａｐｒｉｌ２００２．
Ｊｕｒｙｓｄｅｃｋａｒｋａｔａｌｏｇ２００１．ＳｕｐｐｌｅｍｅｎｔｔｏＪｕｒｙ３０．３（２００１）．
Ｋｏｖａｃ，Ｍｉｈａ，ａｎｄＲüｄｉｇｅｒＷｉｓｃｈｅｎｂａｒｔ．“ＢｅｓｔｓｅｌｌｉｎｇＦｉｃｔｉｏｎｉｎＥｕｒｏｐｅ２００８／２００９：ＡｎＥｘｔｒａｏｒｄｉ

ｎａｒｙＣａｓｅｏｆＤｉｖｅｒｓｉｔｙｗｉｔｈｉｎＳｔｒｉｃｔＥｕｒｏｐｅａｎＣｏｎｔｏｕｒｓ，ＡｎＡｎａｌｙｓｉｓ．”ＲüｄｉｇｅｒＷｉｓｃｈｅｎｂａｒｔ
ＣｏｎｔｅｎｔａｎｄＣｏｎｓｕｌｔｉｎｇ／ＧｌｏｂａｌＰｕｂｌｉｓｈｉｎｇ，２００９，ａｃｃｅｓｓｅｄ２０１２－０１－１１＜ｈｔｔｐ：／／ｗｗｗ．ｗｉｓ
ｃｈｅｎｂａｒｔ．ｃｏｍ／ｅｎ／ｃａｃ／ｉｎｄｅｘ＿ｃａｃ＿ｅｎ．ｈｔｍ＞．

Ｋｒｒｈｏｌｍ，Ｓａｒａ．Ｋｏｎｓｔｅｎａｔｔｌｇｇａｐｕｓｓｅｌ：Ｄｅｃｋａｒｅｎｏｃｈｂｅｓｖｒｊａｎｄｅｔａｖｏｎｄｓｋａｎｉｆｏｌｋｈｅｍｍｅｔ．
Ｓｔｏｃｋｈｏｌｍ／Ｓｔｅｈａｇ：Ｓｙｍｐｏｓｉｏｎ，２００５．

．“Ｄｅｔｅｋｔｉｖｇｅｓｔａｌｔｅｎ．”Ｋｒｉｍｉｎａｌｌｉｔｔｅｒａｔｕｒ：Ｕｔｖｅｃｋｌｉｎｇ，ｇｅｎｒｅｒ，ｐｅｒｓｐｅｋｔｉｖ．ＫｅｒｓｔｉｎＢｅｒｇｍａｎａｎｄ
ＳａｒａＫｒｒｈｏｌｍ．Ｌｕｎｄ：Ｓｔｕｄｅｎｔｌｉｔｔｅｒａｔｕｒ，２０１１．５３

!

６７．
．“ＳｗｅｄｉｓｈＱｕｅｅｎｓｏｆＣｒｉｍｅ：ＴｈｅＡｒｔｏｆＳｅｌｆＰｒｏｍｏｔｉｏｎａｎｄｔｈｅＮｏｔｉｏｎｏｆＦｅｍｉｎｉｎｅＡｇｅｎｃｙ

!

ＬｉｚａＭａｒｋｌｕｎｄａｎｄＣａｍｉｌｌａＬｃｋｂｅｒｇ．”ＳｃａｎｄｉｎａｖｉａｎＣｒｉｍｅＦｉｃｔｉｏｎ．Ｅｄ．ＡｎｄｒｅｗＮｅｓｔｉｎｇｅｎ
ａｎｄＰａｕｌａＡｒｖａｓ．Ｃａｒｄｉｆｆ：ＵｏｆＷａｌｅｓＰ，２０１１．１３１

!

１４７．



３０６　　 ＦｏｒｕｍｆｏｒＷｏｒｌｄＬｉｔｅｒａｔｕｒｅＳｔｕｄｉｅｓ

Ｌｕｎｄｉｎ，Ｂｏ．?ｒｈｕｎｄｒａｄｅｔｓｓｖｅｎｓｋａｄｅｃｋａｒｅ．Ｂｒｏｍｍａ：Ｊｕｒｙ，１９９３．
．“Ｌａｒｓｓｏｎｓｔｒｉｌｏｇｉｓｔｔｅｒｅｎｎｙｏｃｈｈｇｒｅｓｔａｎｄａｒｄｆｒｄｅｎｓｖｅｎｓｋａｋｒｉｍｉｎａｌｒｏｍａｎｅｎ．”Ｊｕｒｙ３６．２

（２００７）：１８
!

２０．
Ｎｅｓｔｉｎｇｅｎ，Ａｎｄｒｅｗ．ＣｒｉｍｅａｎｄＦａｎｔａｓｙｉｎＳｃａｎｄｉｎａｖｉａ：Ｆｉｃｔｉｏｎ，Ｆｉｌｍ，ａｎｄＳｏｃｉａｌＣｈａｎｇｅ．Ｓｅａｔｔｌｅ

ａｎｄＬｏｎｄｏｎ：ＵｏｆＷａｓｈｉｎｇｔｏｎＰ，２００８．
Ｐｅｒｓｓｏｎ，Ｌｅｎａ．“’Ｄｅｎｋｌｕｆｎａｏｒｍｅｎ’ｏｃｈｄｅｓｓｅｆｔｅｒｓｌｊａｒｅ：Ｏｍｋｖｉｎｎｌｉｇｔｄｅｃｋａｒｆｒｆａｔｔａｎｄｅ．”Ｋｖｉ

ｎｎｏｒｎａｓＬｉｔｔｅｒａｔｕｒｈｉｓｔｏｒｉａ：Ｄｅｌ２，１９００－ｔａｌｅｔ．Ｅｄ．ＩｎｇｒｉｄＨｏｌｍｑｕｉｓｔａｎｄＥｂｂａＷｉｔｔ
Ｂｒａｔｔｓｔｒｍ．Ｓｔｏｃｋｈｏｌｍ：Ｆｒｆａｔｔａｒｆｒｌａｇｅｔ，１９８３．３７２

!

３９５．
Ｐｒｉｅｓｔｍａｎ，Ｍａｒｔｉｎ．“ＰｏｓｔＷａｒＢｒｉｔｉｓｈＣｒｉｍｅＦｉｃｔｉｏｎ．”ＴｈｅＣａｍｂｒｉｄｇｅＣｏｍｐａｎｉｏｎｔｏＣｒｉｍｅＦｉｃｔｉｏｎ．

Ｅｄ．ＭａｒｔｉｎＰｒｉｅｓｔｍａｎ．Ｃａｍｂｒｉｄｇｅ：ＣａｍｂｒｉｄｇｅＵＰ，２００３．１７３
!

１８９．
Ｓｊｗａｌｌ，Ｍａｊ，ａｎｄＰｅｒＷａｈｌ．”Ｋｒｉｍｉｎａｌｒｏｍａｎｅｎｓｆｒｎｙｅｌｓｅ．”Ｊｕｒｙ１．１（１９７２）：９

!

１１．
Ｔｈｏｍａｓｓｅｎ，Ｊｏｈａｎｎａ．“Ｍｙｓｔｅｒｉｅｒ，ｍｏｔｂｊｕｄａｎｄｅｍｎｏｃｈｍｏｒａｌ．”ＲｅｔｏｒｉｋＭａｇａｓｉｎｅｔ１０．４１／４２

（２００９）：２１
!

２４．
Ｔｈｏｍｓｏｎ，Ｉａｎ．“ＴｒｕｅＣｒｉｍｅ．”ＴｈｅＧｕａｒｄｉａｎ１Ｎｏｖ．２００３．
“Ｔｏｐｐｌｉｓｔｏｒ”．ＳｖｅｎｓｋＢｏｋｈａｎｄｅｌ．Ａｃｃｅｓｓｅｄ２０１２－０１－１１．＜ｈｔｔｐ：／／ｗｗｗ．ｓｖｂ．ｓｅ／ｂｏｋｆａｋｔａ／ｓｖｅｎ

ｓｋａｔｏｐｐｌｉｓｔｏｒ＞
ＷｅｓｔｅｒｓｔｈｌＳｔｅｎｐｏｒｔ，Ａｎｎａ．“ＢｏｄｉｅｓＵｎｄｅｒＡｓｓａｕｌｔ：ＮａｔｉｏｎａｎｄＩｍｍｉｇｒａｔｉｏｎｉｎＨｅｎｎｉｎｇＭａｎｋｅｌｌｓ

ＦａｃｅｌｅｓｓＫｉｌｌｅｒｓ．”ＳｃａｎｄｉｎａｖｉａｎＳｔｕｄｉｅｓ７９．１（２００７）：１
!

２４．
ＷｅｓｔｅｒｓｔｈｌＳｔｅｎｐｏｒｔ，Ａｎｎａ，ａｎｄＣｅｃｉｌｉａＯｖｅｓｄｏｔｔｅｒＡｌｍ．“Ｃｏｒｐｏｒａｔｉｏｎｓ，Ｃｒｉｍｅ，ａｎｄＧｅｎｄｅｒＣｏｎ

ｓｔｒｕｃｔｉｏｎｉｎＳｔｉｅｇＬａｒｓｓｏｎｓＴｈｅＧｉｒｌｗｉｔｈｔｈｅＤｒａｇｏｎＴａｔｔｏｏ：ＥｘｐｌｏｒｉｎｇＴｗｅｎｔｙＦｉｒｓｔＣｅｎｔｕｒｙ
ＮｅｏｌｉｂｅｒａｌｉｓｍｉｎＳｗｅｄｉｓｈＣｕｌｔｕｒｅ．”ＳｃａｎｄｉｎａｖｉａｎＳｔｕｄｉｅｓ８１．２（２００９）：１５７

!

１７８．
Ｗｏｐｅｎｋａ，Ｊｏｈａｎ．“Ｂｉｂｌｉｏｇｒａｆｉ．”?ｒｈｕｎｄｒａｄｅｔｓｓｖｅｎｓｋａｄｅｃｋａｒｅ．ＢｙＢｏＬｕｎｄｉｎ．Ｂｒｏｍｍａ：Ｊｕｒｙ，
１９９３．６５

!

１１１．
．“Ｋｖｉｎｎｌｉｇｄｅｃｋａｒｈｉｓｔｏｒｉａ：Ｆｒｎ１８００ｔａｌｅｔｓｍｉｔｔｔｉｌｌ１９００ｔａｌｅｔｓｓｌｕｔ”．１３ｓｖｅｎｓｋａｄｅｃｋａｒｄａｍｅｒ：

Ｆｒｆａｔｔａｒｐｏｒｔｒｔｔ．ＪｏｈａｎＷｏｐｅｎｋａｅｔ．ａｌ．Ｌｕｎｄ：ＢＴＪＦｒｌａｇ，２００９．７
!
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