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ｗｈｏｏｗｅｈｉｍｍｕｃｈｏｆｔｈｅｄｅｓｅｒｖｅｄｐｏｐｕｌａｒｉｔｙｗｈｉｃｈｔｈｅｙｅｎｊｏｙ，ｆｉｒｓｔｂｅｃａｕｓｅｏｆ
ｈｉｓａｃｕｔｅａｄｖｉｃｅ，ａｎｄ，ａｂｏｖｅａｌｌｂｅｃａｕｓｅｏｆｔｈｅｓｕｂｔｌｅｌｉｔｅｒａｒｙｉｎｔｅｒｐｒｅｔａｔｉｏｎｗｉｔｈ
ｗｈｉｃｈｈｅｈａｓｐｒｏｖｉｄｅｄｔｈｅｐｉｃｔｏｒｉａｌｒｅｎｏｖａｔｉｏｎｔｈａｔｔｈｅｓｅｔｗｏｙｏｕｎｇａｒｔｉｓｔｓｒｅｐｒｅ
ｓｅｎｔｉｎＳｐａｉｎ．（Ｊ．ａｎｄＪ．ｄｅｌＶａｌｌｅＩｎｃｌáｎＡｌｓｉｎａ１６３）

ＳｕｃｈａｓｔａｔｅｍｅｎｔｉｓｃｏｒｒｏｂｏｒａｔｅｄｂｙＭｏｙａｄｅｌＰｉｎｏｉｎｔｈｅｔｒｉｂｕｔｅｔｈａｔｔｈｅｍａｇａｚｉｎｅＬａ
ＰｌｕｍａｒｅｎｄｅｒｅｄＶａｌｌｅｉｎ１９２３：“ＴｈｅｉｎｆｌｕｅｎｃｅｏｆＶａｌｌｅＩｎｃｌáｎｓａｅｓｔｈｅｔｉｃｎｏｒｍｓｉｎ
ｃｏｎｔｅｍｐｏｒａｒｙＳｐａｎｉｓｈａｒｔｈａｓｂｅｅｎｖｅｒｙｇｒｅａｔ．Ａｌｌｔｈｅａｒｔｉｓｔｓ（…）ｗｅｒｅｉｎｆｌｕｅｎｃｅｄｔｏ
ａｌｅｓｓｅｒｏｒｇｒｅａｔｅｒｄｅｇｒｅｅｂｙｈｉｓｄｏｃｔｒｉｎｅｓａｎｄｔｈｅｙｓｐｒｅａｄｔｈｅｍｂｙｍｅａｎｓｏｆｈｉｓ
ｗｏｒｋｓ”（６３）．

Ｈｏｗｅｖｅｒ，ＶａｌｌｅＩｎｃｌáｎｓａｄｍｉｒａｔｉｏｎｆｏｒｃｏｎｔｅｍｐｏｒａｒｙａｒｔｉｓｔｓｗａｓｎｏｌｅｓｓ，ａｓｉｓ
ｐｒｏｖｅｎｉｎｈｉｓｐｒａｉｓｅｏｆＩｇｎａｃｉｏＺｕｌｏａｇａｉｎｈｉｓｅｓｓａｙｏｎ“Ｌａｐｉｎｔｕｒａｖａｓｃａ”（１９１９）７，
ｏｒｈｉｓｒｅｆｅｒｅｎｃｅｔｏＡｎｓｅｌｍｏＭｉｇｕｅｌＮｉｅｔｏｉｎｔｈｅａｂｏｖｅｑｕｏｔｅｄｌｅｃｔｕｒｅｓｉｎＢｕｅｎｏｓＡｉｒｅｓ
（１９１０），ａｓａｎｅｘｐｏｎｅｎｔｏｆｔｈｅａｅｓｔｈｅｔｉｃｃｏｎｃｅｐｔｉｏｎｔｈａｔＶａｌｌｅｄｅｆｅｎｄｅｄ．Ｏｎｓｏｍｅｈｅ
ｗｒｏｔｅｃｈｒｏｎｉｃｌｅｓｉｎｔｈｅｐｒｅｓｓｏｒｉｎｔｈｅｃａｔａｌｏｇｕｅｓｏｆｔｈｅｉｒｅｘｈｉｂｉｔｉｏｎｓ（ｆ．ｉｎｓｔ：Ｒｏｍｅｒｏ
ｄｅＴｏｒｒｅｓａｎｄＪｕａｎｄｅＥｃｈｅｖａｒｒíａ），ｏｔｈｅｒｓｗｅｒｅｔｈｅｓｕｂｊｅｃｔｏｆｌｅｃｔｕｒｅｓ，ｓｕｃｈａｓＡｎｇ
ｌａｄａＣａｍａｒａｓａ，ｉｎａｃｙｃｌｅｔｒｉｂｕｔｅｔｏｔｈｅｐａｉｎｔｅｒｉｎＭａｄｒｉｄｉｎ１９１６，ｉｎｔｈｅｓａｍｅｗａｙ
ａｓｈｅｐａｒｔｉｃｉｐａｔｅｄｉｎｔｈｅＪｕｌｉｏＡｎｔｏｎｉｏｉｎｍｅｍｏｒｉａｍｌｅｃｔｕｒｅｓｅｒｉｅｓ，ｉｎＭａｒｃｈ１９１８．８

ＶａｌｌｅｈｉｍｓｅｌｆｍｅｎｔｉｏｎｅｄｈｉｓｆａｖｏｕｒｉｔｅｓｉｎａｎｉｎｔｅｒｖｉｅｗｗｉｔｈＪｕａｎＬｏｐｅｚＮúｅｚ（１／１／
１９１５）：“ＲｉｃａｒｄｏＢａｒｏｊａ，ｔｈｅｍｏｓｔａｔｔｒａｃｔｉｖｅａｎｄｓｔｒｏｎｇｐｅｒｓｏｎａｌｉｔｙｔｈａｔｉｎＳｐａｉｎｅｘ
ｉｓｔｓ；ＲｏｍｅｒｏｄｅＴｏｒｒｅｓ，ａｍｏｓｔｂｒｉｌｌｉａｎｔｐａｉｎｔｅｒ；ｔｈｅｓｃｕｌｐｔｏｒＪｕｌｉｏＡｎｔｏｎｉｏ；Ｍｏｙａｄｅｌ
Ｐｉｎｏ（．．．）；Ｐｅｎａｇｏｓ，ｔｈｅＶｉｌｌａｌｂａｓ；ＡｎｓｅｌｍｏＭｉｇｕｅｌＮｉｅｔｏ，ａｎｄｔｈｅｗｏｎｄｅｒｆｕｌＡｒｔｅ
ｔａ…”（Ｄｏｕｇｈｅｒｔｙ，ＵｎＶａｌｌｅＩｎｃｌáｎ… ６０）．

Ｉｎｌｉｎｅｗｉｔｈｔｈｅｓｅｃｏｎｓｉｄｅｒａｔｉｏｎｓ，Ｖａｌｌｅｌｅｆｔａｗｒｉｔｔｅｎｒｅｃｏｒｄｏｆｈｉｓｋｎｏｗｌｅｄｇｅｉｎ
ｔｈｅｆｉｅｌｄｏｆａｒｔｓ，ａｒｃｈｉｔｅｃｔｕｒｅ，ｓｃｕｌｐｔｕｒｅ，ｄａｎｃｅ，ｆｉｌｍ，ｍｕｓｉｃ，ａｎｄａｂｏｖｅａｌｌ，ｈｉｓ
ｐａｓｓｉｏｎｆｏｒｐａｉｎｔｉｎｇ：“ｐａｉｎｔｉｎｇｄｅｌｉｇｈｔｓｍｅ”（Ｄｏｕｇｈｅｒｔｙ，ＵｎＶａｌｌｅＩｎｃｌáｎ．．．５５），ａ
ｆａｓｃｉｎａｔｉｏｎｗｈｉｃｈｈｅｓｈａｒｅｄｗｉｔｈｔｈａｔｏｆＢａｕｄｅｌａｉｒｅｆｏｒＤｅｌａｃｒｏｉｘ，ＪｏｈｎＲｕｓｋｉｎｆｏｒ
Ｔｕｒｎｅｒ，ＲｕｂéｎＤａｒíｏｆｏｒＷａｔｔｅａｕｏｒｏｆＰｒｏｕｓｔｆｏｒＶｅｒｍｅｅｒ，ｖｅｒｙｅｌｏｑｕｅｎｔｐｒｏｏｆｏｆｔｈｅ
ｓｙｎｃｒｅｔｉｓｍｏｆｔｈｅａｒｔｓｗｈｉｃｈｉｓａｓｉｇｎｏｆｔｈｅｐｅｒｉｏｄｕｎｄｅｒｓｔｕｄｙ．Ｉｎｔｈｉｓｓｅｎｓｅ，Ｓｅｒｇｅ
Ｓａｌａüｎ（１１６－１３１）ｒｉｇｈｔｌｙｐｏｉｎｔｓｏｕｔｔｈａｔ：

ＶａｌｌｅＩｎｃｌáｎ，ｗｈｉｌｓｔｎｏｔｂｅｉｎｇａｐａｉｎｔｅｒ，ｌｉｋｅＧｕａｌｏｒＲｕｓｉｏｌ，ｖｉｓｕａｌｉｓｅｓ
（．．．）．Ｈｉｓｐｉｃｔｏｒｉａｌｃｕｌｔｕｒｅｉｓｅｎｃｙｃｌｏｐｅｄｉｃ，ｃｏｖｅｒｉｎｇｂｏｔｈｎａｔｉｏｎａｌａｎｄｉｎｔｅｒｎａ
ｔｉｏｎａｌ，ｔｈｅｃｏｎｔｅｍｐｏｒａｒｙａｎｄｔｈｅｐｒｅｃｅｄｉｎｇｈｅｒｉｔａｇｅｓ．Ｉｎｔｈｉｓ，ａｇａｉｎ，ｈｅｓｈｏｗｓ
ｈｉｓｓｔｒｉｃｔｉｄｅｎｔｉｆｉｃａｔｉｏｎｗｉｔｈｔｈｅＳｙｍｂｏｌｉｓｔａｎｄＥｘｐｒｅｓｓｉｏｎｉｓｔｉｎｔｅｌｌｅｃｔｕａｌｓｗｈｏ
ｇａｖｅｐａｉｎｔｉｎｇａｄｅｃｉｓｉｖｅｐａｐｅｒｉｎｔｈｅｅｘｅｒｃｉｓｅｏｆｍｏｄｅｒｎｉｔｙａｎｄｗｏｒｋｅｄｃｌｏｓｅｌｙ



３８　　　 ＦｏｒｕｍｆｏｒＷｏｒｌｄＬｉｔｅｒａｔｕｒｅＳｔｕｄｉｅｓ

ｗｉｔｈｐａｉｎｔｅｒｓ．Ｉｔｉｓｎｏｅｘａｇｇｅｒａｔｉｏｎｔｏｓａｙｔｈａｔｅｖｅｎｔｈｅａｅｓｔｈｅｔｉｃｒｕｐｔｕｒｅ，ｉｎＥｕ
ｒｏｐｅ，ｉｓｅｓｓｅｎｔｉａｌｌｙｂａｓｅｄｏｎｐａｉｎｔｉｎｇ，ｂｏｔｈａｓｒｅｇａｒｄｓｗｏｒｋｓａｎｄａｓｔｈｅｏｒｅｔｉｃａｌ
ｗｒｉｔｉｎｇｓｏｆｓｏｍｅｐａｉｎｔｅｒｓｖｅｒｙｐｒｏｎｅｔｏｄｏｃｔｒｉｎａｌｒｅｆｌｅｃｔｉｏｎ．（１２１）

ＡｓｆｏｒＶａｌｌｅ，ｔｏｇｅｔｈｅｒｗｉｔｈｔｈｅｅｘｐｌｉｃｉｔｒｅｆｅｒｅｎｃｅｔｏｃｏｎｔａｃｔｓａｎｄｐｅｒｓｏｎａｌｆｒｉｅｎｄｓｈｉｐｓ
ａｂｏｖｅｃｉｔｅｄ，ｒｅｖｅａｌｉｎｇｔｈｅｓｈａｒｅｄｉｎｔｅｒｅｓｔｏｆｔｈｅ“ｂｒｏｔｈｅｒｈｏｏｄｏｆｔｈｅａｒｔｓ”ａｓｅｃｈｏｅｄ
ｉｎｍａｇａｚｉｎｅｓａｎｄｐｕｂｌｉｓｈｉｎｇｈｏｕｓｅｓ，ｗｅｋｎｏｗｏｆＶａｌｌｅｓｐａｒｔｉｃｕｌａｒｐｉｃｔｏｒｉａｌｐｒｅｆｅｒ
ｅｎｃｅｓｗｈｉｃｈａｃｃｏｒｄｉｎｇｔｏｈｉｓｏｗｎｓｔａｔｅｍｅｎｔｓｒａｎｇｅｆｒｏｍｔｈｅ“ｐｒｉｍｉｔｉｖｅ”Ｉｔａｌｉａｎｓｔｏｔｈｅ
ＥｎｇｌｉｓｈＰｒｅＲａｐｈａｅｌｉｔｅｓ，ｗｈｏｍｈｅｖｉｎｄｉｃａｔｅｄｔｏｇｅｔｈｅｒｗｉｔｈｔｈｅＢｒｏｔｈｅｒｈｏｏｄｔｈｅｏｒｉｓｔ，
ＪｏｈｎＲｕｓｋｉｎ，ａｎｄｆｒｏｍＢｏｔｔｉｃｅｌｌｉ，Ｔｉｔｉａｎ，Ｒａｐｈａｅｌ，ＥｌＧｒｅｃｏｏｒＶｅｌáｚｑｕｅｚｔｏＧｏｙａ．

Ｖａｌｌｅｓｆａｓｃｉｎａｔｉｏｎｗｉｔｈｔｈｅｓｅａｎｄｏｔｈｅｒａｒｔｉｓｔｓｆｉｎｄｓｉｔｓｗｉｔｎｅｓｓｉｎｈｉｓｗｏｒｋｓ，ｆｕｌｌ
ｏｆｒｅｆｅｒｅｎｃｅｓｔｏｔｈｅａｒｔｗｏｒｌｄ（ＥｖａＬｌｏｒéｎｓ）ｗｈｉｃｈ，ａｓａｔｒｉｂｕｔｅ，ｃａｎｂｅｔｒａｃｅｄｆｒｏｍ
ｈｉｓｆｏｕｒＳｏｎａｔａｓ—ａｒｔａｂｏｕｔａｒｔａｎｄｌｉｔｅｒａｔｕｒｅａｂｏｕｔｌｉｔｅｒａｔｕｒｅ—ｔｏｈｉｓｌａｔｅｒｎｏｖｅｌｓ（Ｔｉ
ｒａｎｏＢａｎｄｅｒａｓｏｒＥｌＲｕｅｄｏＩｂéｒｉｃｏ），ｆｒｏｍｈｉｓｆｉｒｓｔｂｏｏｋｏｆｐｏｅｍｓ，ＡｒｏｍａｓｄｅＬｅｙｅｎｄａ
（１９０７），ｔｏＣｌａｖｅｓｌíｒｉｃａｓ（１９３０），ａｂｏｏｋｔｈａｔｂｒｉｎｇｓｔｏｇｅｔｈｅｒｈｉｓｐｏｅｔｉｃｗｏｒｋ．Ｓｕｃｈ
ａｒｅｌａｔｉｏｎｓｈｉｐｃａｎｂｅｅｘｔｅｎｄｅｄｔｏａｌｌｈｉｓｄｒａｍａｔｉｃｐｒｏｄｕｃｔｉｏｎ，ａｃｏｍｐｅｎｄｉｕｍｏｆｔｈｅ
ｒｅｎｅｗａｌｏｆｔｈｅｐｅｒｆｏｒｍｉｎｇａｒｔｓｉｎｔｈｅｆｉｒｓｔｔｈｉｒｄｏｆｔｈｅ２０ｔｈｃｅｎｔｕｒｙ．Ｉｎａｌｌｃａｓｅｓ，ｐｌａｓ
ｔｉｃｉｔｙｉｓｔｈｅｄｏｍｉｎａｎｔｎｏｔｅ，ｐｅｒｃｅｐｔｉｂｌｅｉｎｔｈｅｌｉｎｇｕｉｓｔｉｃｃｏｎｓｔｒｕｃｔｉｏｎｏｆｈｉｓｉｍａｇｅｓ，ｉｎ
ｗｈｉｃｈｌｕｍｉｎｏｕｓａｎｄｃｈｒｏｍａｔｉｃｇａｍｅｓｉｎｔｈｅｉｒｍｏｓｔｖａｒｉｅｄｓｈａｄｅｓａｎｄｇｒａｄａｔｉｏｎｓ，
ｃｏｍｅｔｏｇｅｔｈｅｒｉｎｓｅａｒｃｈｏｆａｎｉｎｔｅｎｓｉｆｉｃａｔｉｏｎｏｆｓｅｎｓａｔｉｏｎｓ，ａｓＶａｌｌｅｈｉｍｓｅｌｆｓｔａｔｅｄｉｎ
ｈｉｓ１９０２ａｒｔｉｃｌｅ，“Ｍｏｄｅｒｎｉｓｍ”９，ｗｈｉｃｈｈｉｓｗｏｒｋｉｎｔｈｅｅａｒｌｙｙｅａｒｓｏｆｔｈｅ２０ｔｈｉｓａｓ
ｃｒｉｂｅｄｔｏ．Ｗｉｔｈｔｈｅｓａｍｅａｉｍ，ｈｅｕｓｅｓéｋｆｒａｓｉｓｉｎｎｕｍｅｒｏｕｓｐａｓｓａｇｅｓｏｆｈｉｓｔｅｘｔｓ，
ｉｄｅｎｔｉｆｉａｂｌｅｗｉｔｈｓｐｅｃｉｆｉｃｐｉｃｔｏｒｉａｌｗｏｒｋｓ；ａｓｗｅｌｌａｓｏｔｈｅｒｔｅｃｈｎｉｃａｌｒｅｓｏｕｒｃｅｓ，ｓｅｅｋｉｎｇ
ｔｏｐｒｏｄｕｃｅｐｌａｓｔｉｃｓａｎｄｖｉｓｕａｌｅｆｆｅｃｔｓ．Ｔｈｅｙａｒｅｉｎｄｉｃａｔｉｖｅｏｆｈｉｓａｔｔｒａｃｔｉｏｎｔｏｐａｉｎｔ
ｉｎｇ，ｗｈｉｃｈｇｏｅｓｂｅｙｏｎｄｍｅｒｅｃｏｎｔｅｍｐｌａｔｉｏｎｔｏｆｏｒｍａｎｉｎｔｅｇｒａｌｐａｒｔｏｆｈｉｓｖｉｅｗｏｆｒｅａｌ
ｉｔｙａｎｄｉｓｐｒｏｊｅｃｔｅｄｏｎｔｏｈｉｓｏｗｎｗｏｒｋａｓａｃｒｉｔｉｃａｌｃｏｍｐｏｎｅｎｔｏｆｉｔ，ａｆａｃｔｗｈｉｃｈ，ｂｙ
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ｏｆｔｈｅｃｅｎｔｕｒｙｐｒｏｔｏｔｙｐｅｓ．
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ＡｎｇｅｌｉｃｏｓＴｈｅＡｎｎｕｎｃｉａｔｉｏｎ，ｗｉｔｈｏｕｔｆｏｒｇｅｔｔｉｎｇＪｏｈｎＥｖｅｒｅｔｔＭｉｌｌａｉｓ’Ｏｐｈｅｌｉａ，ｏｒｔｈｅ
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ａｎｄｌｅｆｔｔｈｅｒｏｏｍｍｕｒｍｕｒｉｎｇｃｈｅｅｒｆｕｌｌｙ，ａｃｈａｓｔｅａｎｄｓｐｒｉｎｇｌｉｋｅｇｒｏｕｐｌｉｋｅｔｈａｔ
ｐａｉｎｔｅｄｂｙＳａｎｄｒｏＢｏｔｔｉｃｅｌｌｉ．（ＶａｌｌｅＩｎｃｌáｎ，Ｏｂｒａ．．．３５５，Ｉ）

Ｏｒｔｈｉｓｏｔｈｅｒｐａｓｓａｇｅ，ｒｅｆｅｒｒｅｄｔｏｔｈｅｙｏｕｎｇｗｏｍａｎ，ａｂｏｕｔｔｏｐｒｏｆｅｓｓｉｎａｃｏｎｖｅｎｔ，
ｗｈｏｍＢｒａｄｏｍíｎｔｒｉｅｓｔｏｓｅｄｕｃｅ：“ｓｈｅｓｅｅｍｅｄｌｏｓｔｉｎａｒｅｖｅｒｉｅ：ｈｅｒｆａｃｅ，ｐａｌｅｗｉｔｈ
ｎｏｓｔａｌｇｉｃｉｄｅａｌｓ，ｗａｓｆｕｌｌｏｆｈｏｐｅａｓｉｆｔａｌｋｉｎｇｔｏｉｎｖｉｓｉｂｌｅｓｏｕｌｓａｎｄｈｅｒｍｏｔｉｏｎｌｅｓｓ
ｅｙｅｓ，ｃｏｎｔｅｍｐｌａｔｉｎｇｔｈｅｉｎｆｉｎｉｔｅ，ｗａｔｃｈｅｄｗｉｔｈｏｕｔｓｅｅｉｎｇ”（３４４，Ｉ）．Ｈｅｒｆｉｇｕｒｅ
ａｗａｋｅｎｓｃｌｅａｒｅｃｈｏｅｓｏｆＰｒｅＲａｐｈａｅｌｉｔｅｐａｉｎｔｉｎｇｓｓｅｔｏｕｔａｂｏｖｅ，ｗｈｉｃｈｉｎａｆｕｒｔｈｅｒ
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ｔｈｅＳｙｍｂｏｌｉｓｔｐａｉｎｔｅｒｓｒｅｃｒｅａｔｅｄｔｈｅｓｅｃｏｎｄａｎｄｎｏｌｅｓｓｅｍｂｌｅｍａｔｉｃｏｆｔｈｅｅｎｄｏｆｔｈｅ
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ｔｉｎｇ，ｔｈｅｎａｔｕｒａｌｅｎｖｉｒｏｎｍｅｎｔｏｆｔｈｅｇｉｒｌｗｈｏｗｉｔｈｈｅｒｂｅａｕｔｙｓｅｄｕｃｅｓｔｈｅＭａｒｑｕｉｓ，ａ
ｎｅｗｃｏｍｅｒｔｏｔｈｅＡｚｔｅｃｃｏｕｎｔｒｙ：

Ｉｔｗａｓａｂｒｏｎｚｅｄ，ｅｘｏｔｉｃｂｅａｕｔｙ，ｗｉｔｈｔｈａｔｓｔｒａｎｇｅａｎｄｕｎｄｕｌａｔｉｎｇｇｒａｃｅｏｆｔｈｅ
ｎｏｍａｄｉｃｒａｃｅｓ，ａｈｉｅｒａｔｉｃａｎｄｓｅｒｐｅｎｔｉｎｅｆｉｇｕｒｅｗｈｏｓｅｃｏｎｔｅｍｐｌａｔｉｏｎｅｖｏｋｅｄｔｈｅ
ｍｅｍｏｒｙｏｆｔｈｏｓｅｐｒｉｎｃｅｓｓｄａｕｇｈｔｅｒｓｏｆｔｈｅｓｕｎ，ｗｈｏｉｎＩｎｄｉａｎｐｏｅｍｓｓｈｉｎｅｗｉｔｈ
ｔｈｅｄｏｕｂｌｅｓａｃｅｒｄｏｔａｌａｎｄｖｏｌｕｐｔｕｏｕｓｅｎｃｈａｎｔｍｅｎｔ［…］Ｈｅｒｌｏｎｇｂｌａｃｋｍａｎｅ
ｆｅｌｌｌｏｏｓｅｌｙ，ｈｅｒｈｕｉｐｉｌｐｌａｙｉｎｇａｃｒｏｓｓｈｅｒｃｌａｓｓｉｃｂｒｅａｓｔ．ＵｎｆｏｒｔｕｎａｔｅｌｙＩｃｏｕｌｄ
ｏｎｌｙｓｅｅｈｅｒｆａｃｅｔｈｅｒａｒｅｔｉｍｅｓｔｈａｔｔｏｗａｒｄｓｍｅｓｈｅｔｕｒｎｅｄｉｔ．ＢｕｔＩｍａｄｅｕｐｆｏｒ
ｔｈｅｆａｃｅａｔｔｈｅｓｉｇｈｔｏｆｔｈａｔｗｈｉｃｈｈｅｒｗｉｍｐｌｅｄｉｄｎｏｔｍａｎａｇｅｔｏｃｏｖｅｒ，ａｄｍｉｒｉｎｇ
ｔｈｅｍｏｒｂｉｄｓｕｐｐｌｅｎｅｓｓｏｆｈｅｒｓｈｏｕｌｄｅｒｓａｎｄｔｈｅｃｏｎｔｏｕｒｏｆｈｅｒｎｅｃｋ．Ｇｏｄｈｅｌｐ
ｍｅ！ＩｔｓｅｅｍｅｄｔｏｍｅｔｈａｔｔｈａｔｂｏｄｙｂｕｒｎｉｓｈｅｄｂｙｔｈｅｆｉｅｒｙＹｕｃａｔａｎｓｕｎｓｅｘｈａｌｅｄ
ｌａｎｇｕｉｄｅｆｆｌｕｖｉａ，ａｎｄｔｈａｔＩｉｎｈａｌｅｄａｎｄｄｒａｎｋｔｈｅｍ，ｗａｓｉｎｔｏｘｉｃａｔｅｄｗｉｔｈ
ｔｈｅｍ．．．［．．．］Ｏｎｓｅｅｉｎｇｈｅｒｆａｃｅ，ｍｙｈｅａｒｔｓａｎｋ．Ｓｈｅｈａｄｔｈｅｓａｍｅｓｍｉｌｅａｓ
Ｌｉｌｉ．ＴｈｅＬｉｌｉＩｄｏｎｏｔｋｎｏｗｗｈｅｔｈｅｒＩｌｏｖｅｄ，ｏｒｈａｔｅｄ！（ＶａｌｌｅＩｎｃｌáｎ，Ｏｂｒａ…
３９３－３９４）

Ｈｏｗｅｖｅｒ，ｔｈｉｓｆｅｍｉｎｉｎｅｐｒｏｔｏｔｙｐｅｗｈｉｃｈＶａｌｌｅｕｓｅｓｉｎｈｉｓｅａｒｌｙｗｏｒｋｓｈａｓａｌａｔｅｒｍａｎ
ｉｆｅｓｔａｔｉｏｎｉｎａｐｏｅｍｏｆｔｈｅＥｌＰａｓａｊｅｒｏ（１９２０）ｅｎｔｉｔｌｅｄ“ＲｏｓａｄｅＯｒｉｅｎｔｅ”．Ｔｈｉｓ
ｃｏｍｐｏｓｉｔｉｏｎ，ｉｎｉｔｓｏｒｉｇｉｎａｌａｎｄｈａｎｄｗｒｉｔｔｅｎｖｅｒｓｉｏｎ（ｃａ．１９１４）ｉｓｄｅｄｉｃａｔｅｄｔｏｔｈｅ
ｅｘｏｔｉｃｄａｎｃｅｒＴóｒｔｏｌａＶａｌｅｎｃｉａ１４，ｗｈｏｓｙｍｂｏｌｉｓｅｓｔｈｅａｒｔｉｓｔｉｃｓｙｎｃｒｅｔｉｓｍ—ｗｈｉｃｈｔｈｅ
ａｕｔｈｏｒｈａｄｓｕｃｈａｌｉｋｉｎｇｆｏｒ—，ｂｙｕｎｉｔｉｎｇｍｏｖｅｍｅｎｔｓ，ｇｅｓｔｕｒｅｓ，ｍｕｓｉｃａｎｄｐｌａｓｔｉｃｉｔｙ
ｉｎｈｅｒｄａｎｃｉｎｇ．Ｌａｓｔｂｕｔｎｏｔｌｅａｓｔ，ｉｎｈｅｒｐｅｒｆｏｒｍａｎｃｅｓ，ｗｈｉｃｈＶａｌｌｅｗｅｎｔｔｏｉｎｔｈｅ
ｓｅｃｏｎｄｄｅｃａｄｅｏｆｔｈｅｌａｓｔｃｅｎｔｕｒｙ，ｓｈｅａｄｄｅｄｔｈｅｓｅｎｓｕａｌｉｔｙ，ｔｈｅｂｅａｕｔｙａｎｄｔｈｅｍｙｓ
ｔｅｒｙｔｈａｔｅｍａｎａｔｅｄｆｒｏｍｈｅｒ．Ｔｈｅｓｅｆｅａｔｕｒｅｓａｒｅｃｏｎｄｅｎｓｅｄｉｎｔｈｅｆｏｌｌｏｗｉｎｇｖｅｒｓｅｓｏｆ
ｔｈｅｍｅｎｔｉｏｎｅｄｉｃｏｎｏｇｒａｐｈｉｃｓｏｎｎｅｔ：

Ｔｉｅｎｅｅｌａｎｄａｒｌａｇｒａｃｉａｄｅｌｆｅｌｉｎｏ
Ｅｓｔｏｄａｌｌｅｎａｄｅｐｒｏｆｕｎｄｏｓｅｃｏｓ．
Ａｎｕｎｃｉａｎｓｕｓｃｏｒａｌｅｓｙｓｕｓｆｌｅｃｏｓ
Ｕｎｅｎｓｕｅｏｏｒｉｅｎｔａｌｄｅｌｏｄｉｖｉｎｏ
Ｌｏｓｏｊｏｓｎｅｇｒｏｓ，ｃáｌｉｄｏｓ，ａｓｔｕｔｏｓ，
Ｔｒｉｓｔｅｄｅｃｉｅｎｃｉａａｎｔｉｇｕａｌａｓｏｎｒｉｓａ
Ｙｌａｆａｌｄａｄｅｆｌｏｒｅｓｕｎａｂｒｉｓａ［…］１５

（Ｈｅｒｓｗａｙｉｎｇｉｓｏｆｆｅｌｉｎｅｇｒａｃｅ／ｓｈｅｉｓｆｕｌｌｏｆｄｅｅｐｅｃｈｏｅｓ．／ｈｅｒｃｏｒａｌｓａｎｄｆｒｉｎｇｅｓａｎ
ｎｏｕｎｃｅ／Ａｎｏｒｉｅｎｔａｌｄｒｅａｍｏｆｔｈｅｄｉｖｉｎｅ／，ｗａｒｍ，ｓｍａｒｔ，ｂｌａｃｋｅｙｅｓ／ｈｅｒｓｍｉｌｅ，ｔｈｅ
ｓａｄｎｅｓｓｏｆｏｌｄｓｃｉｅｎｃｅ／ａｎｄｈｅｒｆｌｏｒａｌｓｋｉｒｔ，ａｂｒｅｅｚｅ［．．．］）



ＲａｍóｎｄｅｌＶａｌｌｅＩｎｃｌáｎａｎｄｔｈｅＰｌａｓｔｉｃＡｒｔｓ／ＭａｒｇａｒｉｔａＳａｎｔｏｓＺａｓ ４１　　　

Ｔｈｉｓｒｅｃｏｎｃｉｌｉａｔｉｏｎｏｆｔｈｅｍｕｓｉｃａｌａｎｄｐｌａｓｔｉｃａｒｔｓ，ｗｈｉｃｈｆｉｎｄｓａｎｅｘｅｍｐｌａｒｙ
ｂｌｅｎｄｉｎｄａｎｃｉｎｇ，ａｃｃｏｒｄｉｎｇｔｏｔｈｅｗｒｉｔｅｒ，ｓｕｓｔａｉｎｓｈｉｓｎｏｔｉｏｎｏｆ“ｔｈｅｗｏｒｋｏｆｔｏｔａｌ
ａｒｔ”，ａｇｏａｌＶａｌｌｅａｓｐｉｒｅｓｔｏ．

Ｔｈｉｓｓａｍｅｔｙｐｅｏｆｗｏｍａｎ，ａｌｔｈｏｕｇｈｉｎａｖｅｒｓｉｏｎｏｆａｖｅｒｙｄｉｆｆｅｒｅｎｔｓｉｇｎｍａｙｂｅ
ｇｌｉｍｐｓｅｄａｔｂｅｈｉｎｄｔｈｅｆｉｇｕｒｅｏｆａｎｏｔｈｅｒｃｈａｒａｃｔｅｒ，ｗｈｏａｐｐｅａｒｓｉｎｗｏｒｋｐｕｂｌｉｓｈｅｄａｆ
ｔｅｒｔｈｅｏｎｅｓｓｅｅｎｈｉｔｈｅｒｔｏ．Ｉ’ｍｒｅｆｅｒｒｉｎｇｔｏＬａＰｅｐｏｎａ，ｔｈｅｐｒｏｔａｇｏｎｉｓｔｏｆｔｈｅｐｌａｙＬａ
ＣａｂｅｚａｄｅｌＢａｕｔｉｓｔａ（１９２４），ｗｈｏｓｅｔｉｔｌｅｒｅｆｅｒｓｓｐｅｃｉｆｉｃａｌｌｙｔｏｔｈｅｂｉｂｌｉｃａｌｆｉｇｕｒｅａｓｓｏ
ｃｉａｔｅｄｗｉｔｈｔｈｅｍｙｔｈｏｆＳａｌｏｍｅ．ＴｈｉｓｉｎｓｔａｎｃｅｐｒｅｓｅｎｔｓｔｈｅｐｅｃｕｌｉａｒｉｔｙｔｈａｔＶａｌｌｅｃａｒ
ｒｉｅｓｏｕｔａｒｅｒｅａｄｉｎｇｏｆｕｔｐｉｃｔｕｒａｐｏｅｓｉｓ，ｕｓｉｎｇａｇｒｏｔｅｓｑｕｅａｎｄｄｉｓｔｏｒｔｉｎｇｍｉｒｒｏｒ
ｇａｍｅ—ｔｙｐｉｃａｌｏｆｔｈｅｅｓｐｅｒｐｅｎｔｏ—ｗｈｉｃｈｈｅｓｕｂｍｉｔｓｔｈｅｆｉｇｕｒｅｏｆｔｈｅｗｏｍａｎｔｏ，ｔｈｕｓ
ｍｏｖｉｎｇａｗａｙｆｒｏｍｈｉｓＳｙｍｂｏｌｉｓｔｏｒｉｇｉｎｓａｎｄａｐｐｒｏａｃｈｉｎｇｐｉｃｔｏｒｉａｌＥｘｐｒｅｓｓｉｏｎｉｓｍ，ｉｎａ
ｓｅｔｏｆｌｏｏｓｅｂｒｕｓｈｓｔｒｏｋｅｓｔｈａｔｍａｋｅｕｐｈｅｒｐｏｒｔｒａｉｔ：“Ａｂｉｇｗｏｍａｎｗｉｔｈｂｌａｃｋｃｕｒｌｓ，
ｄａｒｋｃｉｒｃｌｅｓｕｎｄｅｒｈｅｒｅｙｅｓ，ｒｏｕｇｅｏｎｈｅｒｃｈｅｅｋｓ，ａｔｔｈｅｂａｃｋｏｆｔｈｅｃａｆéｐｌａｙｓｗｉｔｈ
ｔｈｅｃａｔ”（ＶａｌｌｅＩｎｃｌáｎ，Ｏｂｒａ… １１７５，ＩＩ），“Ｔｈｅｂｉｇｗｏｍａｎｔｉｅｄａｇａｒｔｅｒ，ｓｈｏｗｉｎｇ
ｈｅｒｓｔｒｉｐｅｄｓｔｏｃｋｉｎｇｓｔｏｔｈｅｅｙｅｓｏｆｔｈｅｃａｔａｎｄｔｈｅＳｐａｎｉａｒｄ”（１１７８，ＩＩ），“Ｒｅａｒｒａｎ
ｇｉｎｇｈｅｒｈａｉｒａｎｄｐａｔｔｉｎｇｈｅｒｈｉｐｓ，ｓｈｅａｐｐｒｏａｃｈｅｓｔｈｅｗｉｎｄｏｗ…”（１１８４，ＩＩ）．Ｔｏ
ｓｕｍｕｐ，ｔｈｅｆｅｍｍｅｆａｔａｌｐｒｏｔｏｔｙｐｅ，ｔｈｅｆｅｍａｌｅｓｅｄｕｃｅｒｐａｒｅｘｃｅｌｌｅｎｃｅｓｈｏｗｓｉｔｓｅｎｏｒ
ｍｏｕｓｖｉｔａｌｉｔｙｉｎｔｈｅｔｕｒｎｏｆｔｈｅｃｅｎｔｕｒｙｌｉｔｅｒａｔｕｒｅａｎｄｐａｉｎｔｉｎｇ．ＡｓｒｅｇａｒｄｓＶａｌｌｅ，ｈｅ
ｗａｓｐａｒｔｉｃｕｌａｒｌｙａｔｔｒａｃｔｅｄｂｙｓｕｃｈａｆｉｇｕｒｅａｓｉｓｐｒｏｖｅｎｉｎｈｉｓｗｉｄｅｒａｎｇｅｏｆｗｏｒｋｓｆｒｏｍ
１８９５ｔｏ１９３５．

Ｈｏｗｅｖｅｒ，ｂｅｙｏｎｄｔｈｅｓｐｅｃｉｆｉｃｃｉｔａｔｉｏｎｓｏｒａｌｌｕｓｉｏｎｓ，ｔｈｅｉｎｔｅｒｅｓｔｓｈｏｗｎｉｎｔｈｅ
ｗｏｒｋｏｆｔｈｅｇｒｅａｔｉｎｄｉｖｉｄｕａｌｓｏｆｔｈｅｐａｓｔｏｒｃｏｎｔｅｍｐｏｒａｒｙａｒｔｉｓｔｉｃｃｕｒｒｅｎｔｓ（ＰｒｅＲａｐｈａ
ｅｌｉｔｉｓｍ，Ｓｙｍｂｏｌｉｓｍ，ＩｍｐｒｅｓｓｉｏｎｉｓｍｏｒＥｘｐｒｅｓｓｉｏｎｉｓｍ），ｗｈｉｃｈｃａｕｇｈｔｈｉｓｅｙｅａｎｄａｌｓｏ
ｌｅｆｔａｃｌｅａｒｉｍｐｒｉｎｔｏｎｈｉｓｔｅｘｔｓ，ＶａｌｌｅｃａｒｒｉｅｓｏｕｔｒｅｆｌｅｃｔｉｏｎｓｏｎＡｒｔ．Ｆｒｏｍｔｈｉｓｐｅｒ
ｓｐｅｃｔｉｖｅ，ｃｏｎｔｒｏｖｅｒｓｉａｌｓｏｎｏｆｈｉｓｔｉｍｅａｎｄｔｈｉｓｔｉｍｅ，Ｖａｌｌｅｗａｓｉｎｔｏｌｅｒａｎｔａｎｄｕｎｃｏｍ
ｐｒｏｍｉｓｉｎｇｗｉｔｈｔｈｅａｒｔｉｓｔｉｃｖｕｌｇａｒｉｔｙ，ｄｉｓｔｉｌｌｅｄ，ｉｎｈｉｓｏｐｉｎｉｏｎ，ｂｙｔｈｅｔｈｅｎｃｕｒｒｅｎｔｅｘ
ｈｉｂｉｔｉｏｎｓｗｈｉｃｈｈｏｓｔｅｄａｃｏｎｆｏｒｍｉｓｔａｒｔ，ｉｎｄｅｂｔｅｄｔｏｏｂｓｏｌｅｔｅａｅｓｔｈｅｔｉｃｐｒｅｍｉｓｅｓ．Ｖａｌｌｅ
ｄｅｎｏｕｎｃｅｄｓｕｃｈａｎａｒｔｉｓｔｉｃｃｏｎｆｏｒｍｉｓｍｉｎｈｉｓｃｈｒｏｎｉｃｌｅｏｆｔｈｅＣｌｏｓｉｎｇｏｆｔｈｅｎａｔｉｏｎａｌ
Ｅｘｈｉｂｉｔｉｏｎｏｆ１９０８，ｉｎｎｏｕｎｃｅｒｔａｉｎｔｅｒｍｓ：

Ｔｈｅｅｘｈｉｂｉｔｉｏｎｈａｓｃｌｏｓｅｄｉｔｓｄｏｏｒｓ．Ｔｈｏｓｅｔｈｏｕｓａｎｄｅｍｏｔｉｏｎｌｅｓｓｐｉｃｔｕｒｅｓａｎｄ
ｔｈａｔａｒｔｌｅｓｓｂｕｓｔｌｅｏｆｓｔａｔｕｅｓ，ａｆａｒｃｅｏｆｈｏｓｐｉｃｅｐｌａｓｔｅｒｅｒｓ．Ａｌｌｔｈａｔｗｏｒｌｄｏｆｔｒｉｖｉ
ａｌｉｔｙａｎｄｖｕｌｇａｒｉｔｙｔｈａｔｉｎｍｙｍｅｍｏｒｙｎｏｗａｐｐｅａｒｓｔｏｍｅｗｉｔｈａｎｅｘａｃｔｅｘｐｒｅｓ
ｓｉｏｎｏｆｉｔｓｖａｌｕｅ［．．．］

Ｉｎｏｐｐｏｓｉｔｉｏｎｔｏｔｈｉｓｒｅａｌｉｓｔｉｃａｎｄｍｉｍｅｔｉｃａｒｔ，ｔｈｅＧａｌｉｃｉａｎａｕｔｈｏｒｐｒｅｓｅｎｔｓｍｏｄｅｌｓｉｎ
ｃｏｎｓｉｓｔｅｎｃｅｗｉｔｈｈｉｓｏｗｎｖｉｓｉｏｎｏｆａｒｔ，ｉｎｗｈｉｃｈｔｈｅｉｍａｇｅ，ｔｈｅｖｉｓｕａｌａｎｄｔｈｅｐｌａｓｔｉｃ
ａｃｑｕｉｒｅａｕｎｉｑｕｅｒｏｌｅ，ａｎａｒｔｆｌｅｅｉｎｇｆｒｏｍｅｐｈｅｍｅｒａｌｆａｓｈｉｏｎｓｉｎｓｅａｒｃｈｏｆａｓｙｎｔｈｅｓｉｓ，
ａｎｏｔｉｏｎｃｅｎｔｒａｌｔｏＳｙｍｂｏｌｉｓｍ，ｗｈｉｃｈｉｎｖｏｌｖｅｓａｎｅｆｆｏｒｔｔｏｃｏｍｂｉｎｅｅｌｅｍｅｎｔｓｔｏｐｒｏ
ｄｕｃｅａｓｅｌｆｒｅｆｅｒｅｎｔｉａｌｒｅａｌｉｔｙ：

Ｔｈｅｗｏｒｋｏｆａｒｔｔｈａｔｈａｓｌａｓｔｅｄａｔｈｏｕｓａｎｄｙｅａｒｓｉｓｏｎｅｔｈａｔｉｓｍｏｒｅｌｉｋｅｌｙｔｏｌａｓｔ
ａｎｏｔｈｅｒｔｈｏｕｓａｎｄ．Ｗｈａｔｗａｓｐｒｅｓｅｎｔｆｏｒｃｅｎｔｕｒｉｅｓｉｓｗｈａｔｗｉｌｌｒｅｍａｉｎｓｏｉｎｔｈｅ



４２　　　 ＦｏｒｕｍｆｏｒＷｏｒｌｄＬｉｔｅｒａｔｕｒｅＳｔｕｄｉｅｓ

ｆｕｔｕｒｅ，ｗｉｔｈｔｈｅａｕｇｕｓｔｆｏｒｃｅ，ｄｉｓｄａｉｎｆｕｌｏｆｗｏｒｋｓｔｈａｔｏｎｌｙｈａｖｅｔｈｅｐｒｅｓｅｎｔｔｉｍｅ
ｏｆａｄａｙ．Ｔｈｅｆａｓｈｉｏｎｓｔｈａｔａｎｏｔｈｅｒｆａｓｈｉｏｎｂｕｒｉｅｓｗｉｔｈｏｕｔｅｖｅｒｒｅａｃｈｉｎｇｔｈｅｌｏｆｔｙ
ｐｒｅｓｔｉｇｅｏｆｔｒａｄｉｔｉｏｎ！（ＶａｌｌｅＩｎｃｌáｎ，Ｏｂｒａ．．．１４９８）

Ｉｔｉｓｐｒｅｃｉｓｅｌｙｉｎｔｈｅｔｗｏａｆｏｒｅｍｅｎｔｉｏｎｅｄｓｅｒｉｅｓｏｆｃｈｒｏｎｉｃｌｅｓ，ｐｕｂｌｉｓｈｅｄｉｎｔｗｏｎｅｗｓ
ｐａｐｅｒｓｏｆＭａｄｒｉｄ—ＥｌＭｕｎｄｏ（１９０８）１６ａｎｄＮｕｅｖｏＭｕｎｄｏ（１９１２）—１７，ｏｎｔｈｅｏｃｃａ
ｓｉｏｎｏｆｔｈｅＮａｔｉｏｎａｌＥｘｈｉｂｉｔｉｏｎｏｆＦｉｎｅＡｒｔｓｉｎｔｈｏｓｅｓａｍｅｙｅａｒｓ，ｗｈｅｒｅＶａｌｌｅｐｒｅｓｅｎｔｓ
ｏｂｓｅｒｖａｔｉｏｎｓａｎｄｏｐｉｎｉｏｎｓａｂｏｕｔｃｏｎｔｅｍｐｏｒａｒｙＳｐａｎｉｓｈａｒｔｉｓｔｓ．Ｉｎｔｈｅｓｅａｒｔｉｓｔｓ，ｈｅ
ｆｉｎｄｓａｄｅｅｐａｅｓｔｈｅｔｉｃｈａｒｍｏｎｙ１８，ａｌｌｏｗｉｎｇｆｏｒａｇｌｅａｎｉｎｇｏｆｉｄｅａｓ，ｗｈｉｃｈｗｈｉｌｓｔｎｏｔ
ｇｉｖｉｎｇｓｈａｐｅｔｏａｄｏｃｔｒｉｎａｌｃｏｒｐｕｓ，ｒｅｖｅａｌｔｈｅｕｎｅｑｕｉｖｏｃａｌｌｙｉｄｅａｌｉｓｔｉｃｓｏｕｒｃｅｏｆｔｈｅｉｒ
ｃｏｎｃｅｐｔｏｆａｒｔ，ｆｏｌｌｏｗｉｎｇｔｈｅｐａｔｈｔｒａｃｅｄｆｒｏｍＰｌａｔｏｔｏＢｅｒｇｓｏｎ．

Ｈｏｗｅｖｅｒ，Ｖａｌｌｅｌａｔｅｒｒｅｅｌａｂｏｒａｔｅｄｈｉｓｔｈｏｕｇｈｔｓｉｎｏｒｄｅｒｔｏｉｎｃｏｒｐｏｒａｔｅｔｈｅｍｉｎ
ｈｉｓａｅｓｔｈｅｔｉｃｐｏｓｔｕｌａｔｅｓｄｅｖｅｌｏｐｅｄｉｎＬａＬáｍｐａｒａＭａｒａｖｉｌｌｏｓａ．Ｅｊｅｒｃｉｃｉｏｓｅｓｐｉｒｉｔｕａｌｅｓ
（１９１６），ｈｉｓｔｒｅａｔｉｓｅｏｎａｅｓｔｈｅｔｉｃｓ，ｗｈｅｒｅｔｈｅｙｍａｋｅｐｅｒｆｅｃｔｓｅｎｓｅ，ｔａｋｉｎｇｉｎｔｏａｃ
ｃｏｕｎｔｔｈａｔｔｗｏｏｆｔｈｅｐｉｌｌａｒｓｏｆｔｈｉｓｗｏｒｋａｒｅ：ｔｈｅＮｅｏＰｌａｔｏｎｉｃａｎｄｔｈｅｏｃｕｌｔｉｓｔｔｒａｄｉ
ｔｉｏｎｓ，ｗｈｉｃｈｗｅｒｅａｌｓｏ，ａｆａｃｔｎｏｔｔｏｂｅｆｏｒｇｏｔｔｅｎ，ｔｈｅｐｉｌｌａｒｓｏｆｓｙｍｂｏｌｉｓｍａｎｄｒｅｌａｔｅｄ
ｃｕｒｒｅｎｔｓ．

Ｗｉｔｈｏｕｔａｉｍｉｎｇｔｏｃｏｎｓｔｒｕｃｔａｔｈｅｏｒｙ，ｗｈｉｃｈｗｅａｒｅｓｔｉｌｌｆａｒｆｒｏｍｏｕｔｌｉｎｉｎｇ，Ｉｗｉｌｌ
ｎｏｗｒｅｆｅｒｔｏｓｏｍｅｏｒｉｇｉｎａｌｅｘａｍｐｌｅｓｆｒｏｍｔｈｅｓｅＶａｌｌｅＩｎｃｌａｎｉａｎｔｅｘｔｓ，ｐｏｉｎｔｉｎｇｔｏｔｈｅ
ｉｄｅａｌｉｓｔｉｃｃｏｎｃｅｐｔｉｏｎｏｆａｒｔｔｈａｔｔｈｅｗｒｉｔｅｒｄｅｆｅｎｄｓ．Ａｓａｓｔａｒｔｉｎｇｐｏｉｎｔ，Ｖａｌｌｅｅｓｔａｂｌｉ
ｓｈｅｓａｄｉｆｆｅｒｅｎｃｅｂｅｔｗｅｅｎ“ｔｈｅｌｏｗｔｒｕｔｈｔｈａｔｔｈｅｅｙｅｓｄｉｓｃｏｖｅｒ”ａｎｄ“ｔｈｅｅｓｓｅｎｔｉａｌ
ｔｒｕｔｈｔｈａｔｏｎｌｙｔｈｅｓｐｉｒｉｔｄｉｓｃｏｖｅｒｓ”ｆｒｏｍｗｈｉｃｈａｎｅｓｓｅｎｔｉａｌａｅｓｔｈｅｔｉｃｐｒｉｎｃｉｐｌｅｅｘ
ｕｄｅｓ：“Ｎｏｔｈｉｎｇｉｓａｓｉｔｉｓｂｕｔａｓｒｅｃａｌｌｅｄ”ｂｅｃａｕｓｅ“ｍｅｍｏｒｙ—ｗｅｒｅａｄｉｎＬａ
ＬáｍｐａｒａＭａｒａｖｉｌｌｏｓａ—ｉｓｔｈｅａｌｃｈｅｍｙｔｈａｔｐｕｒｉｆｉｅｓａｌｌｉｍａｇｅｓ”（ＶａｌｌｅＩｎｃｌáｎ，Ｏｂｒａ
… １９５２，Ｉ）．Ｔｈａｔｉｓｔｏｓａｙ，ｔｈｅｐａｉｎｔｉｎｇｍｕｓｔｂｅｔｈｅｔｒｕｔｈｓｅｅｎｔｈｒｏｕｇｈｍｅｍｏｒｙ．
ＷｉｔｈｔｈｉｓａｐｐｒｏａｃｈＶａｌｌｅｕｎｄｅｒｍｉｎｅｓｔｈｏｓｅｗｈｏｕｓｅＶｅｌáｚｑｕｅｚａｓｔｈｅｆｌａｇｏｆｔｈａｔ
“ｐａｉｎｔｉｎｇｏｆｐｈｏｔｏｇｒａｐｈｉｃｒｅａｌｉｔｙ”，ｗｉｔｈｏｕｔｕｎｄｅｒｓｔａｎｄｉｎｇｔｈａｔｔｈｅＶｅｌáｚｑｕｅｚ’ｂｒｕｓｈ
“ｓｐｒｅａｄｓａｌｌｉｍａｇｅｓｉｎｌｉｇｈｔ，ｍｏｖｉｎｇｔｈｅｍａｗａｙｉｎｓｐａｃｅａｎｄｃｏａｔｉｎｇｔｈｅｍｗｉｔｈａｑｕｉ
ｅｔｃｈａｒｍａｓｍｅｍｏｒｙｄｏｅｓｗｈｅｎｅｖｏｋｉｎｇｔｈｅｉｍａｇｅｓｔｈａｔａｒｅｄｉｓｔａｎｔｉｎｔｉｍｅ”（Ｖａｌｌｅ
Ｉｎｃｌáｎ，Ｏｂｒａ．．．１９４５，Ｉ）．１９

ＴｈｉｓｉｄｅａｌｉｓｔｉｃｃｏｎｃｅｐｔｉｏｎｏｆａｒｔｂｒｉｎｇｓｔｏｍｉｎｄｔｈｅＰｒｅＲａｐｈａｅｌｉｔｅＢｒｏｔｈｅｒｈｏｏｄ
ｔｈｅｏｒｉｓｔ，ｎｏｔｉｎｖａｉｎｗｅｒｅＲｕｓｋｉｎ＇ｓｗｏｒｋｓｐａｒｔｏｆＶａｌｌｅｓｐｅｒｓｏｎａｌｌｉｂｒａｒｙ．２０Ｉｎｏｎｅｏｆ
ｔｈｅｌｅｃｔｕｒｅｓｄｅｌｉｖｅｒｅｄｉｎＢｕｅｎｏｓＡｉｒｅｓＶａｌｌｅｓａｙｓ：ＴｈｅＰｒｅＲａｐｈａｅｌｉｔｅｔｒｅｎｄｓｉｎＳｐａｉｎ
ｈａｖｅｔｈｅｈｉｇｈｅｓｔｒｅｐｒｅｓｅｎｔａｔｉｖｅｉｎＪｕｌｉｏＲｏｍｅｒｏｄｅＴｏｒｒｅｓ，ｗｈｏｈａｓｔｈｅｄｉｓｔｅｍｐｅｒｏｆ
ｔｈｅｏｌｄｍａｓｔｅｒｓ，ｔｈｅｒｉｃｈｅｓｔ．．．”（Ｇａｒａｔ１０９）．２１Ｉｎｔｈｅｃｈｒｏｎｉｃｌｅ“Ｄｅｌｒｅｔｒａｔｏ”（Ｅｌ
Ｍｕｎｄｏ，１２／６／１９０８），ｗｈｉｃｈｈｅｄｅｄｉｃａｔｅｓｔｏｔｈｅＡｎｄａｌｕｓｉａｎｐａｉｎｔｅｒＲｏｍｅｒｏｄｅ
Ｔｏｒｒｅｓ，Ｖａｌｌｅａｆｆｉｒｍｓ：

Ｆｏｒｔｈｅｗｏｒｋｏｆａｒｔｎｏｔｈｉｎｇｉｓａｓｉｔｉｓｂｕｔａｓｍｅｍｏｒｙｒｅｃａｌｌｓｉｔ．Ａｎｄｉｎｔｈｉｓ
ｐｒｏｃｅｓｓｏｆｅｖｏｃａｔｉｏｎ—ｌｉｋｅｉｎｔｈａｔｏｔｈｅｒｏｎｅｏｆｆｏｒｇｅｔｔｉｎｇ—ｔｈｅｒｏａｄｔｈａｔｍｅｍｏｒｙ
ｇｏｅｓｄｏｗｎｉｓｔｈｅｓａｍｅｆｏｒａｌｌｅｖｅｎｗｈｅｎｔｈｅｉｎｔｅｎｓｉｔｙｖａｒｉｅｓｉｎｅａｃｈｉｎｄｉｖｉｄｕａｌ：
ｅｘｐｒｅｓｓｉｏｎｉｓｔｈｅｆｉｒｓｔｔｈｉｎｇｔｏｂｅｒｅｃａｌｌｅｄ，ｔｈｅｎｔｈｅｃｈａｒａｃｔｅｒｉｓｔｉｃｓｏｆｔｈｅｌｉｎｅ
ａｎｄｆｉｎａｌｌｙ，ｃｏｌｏｕｒ，ａｌｍｏｓｔａｓａｎａｃｃｉｄｅｎｔ．Ｂｕｔｗｈａｔｉｓｎｅｖｅｒｄｅｆｉｎｅｄｉｎｔｈｅ
ｍｅｍｏｒｙｉｓｌｉｇｈｔａｎｄｃｈｉａｒｏｓｃｕｒｏ：ｍｅｍｏｒｙｉｓａｓｕｍｏｆｄｉｆｆｅｒｅｎｔｔｉｍｅｓ，ａｎｄｃｈｉａｒ



ＲａｍóｎｄｅｌＶａｌｌｅＩｎｃｌáｎａｎｄｔｈｅＰｌａｓｔｉｃＡｒｔｓ／ＭａｒｇａｒｉｔａＳａｎｔｏｓＺａｓ ４３　　　

ｏｓｃｕｒｏａｎｄｌｉｇｈｔｔｈｅｉｍｐｒｅｓｓｉｏｎｏｆｊｕｓｔａｍｏｍｅｎｔ，ｓｏｅｐｈｅｍｅｒａｌｔｈａｔｉｔｃｈａｎｇｅｓ
ｗｈｅｎｅｖｅｒｗｅｍｏｖｅｏｒｗｈｏｅｖｅｒｗｅｌｏｏｋａｔｍｏｖｅｓ．Ｔｈｅｒｅｆｏｒｅ，［ｔｈｅｒｅｉｓ］ｎｏｔｈｉｎｇ
ｓｏａｂｓｕｒｄｏｒｌａｃｋｉｎｇｉｎａｒｔｉｓｔｉｃｓｅｎｓｅａｓｔｈｅｗａｙｏｆｔｈｏｓｅｐａｉｎｔｅｒｓｗｈｏｇｒａｎｔｔｈｅ
ａｃｃｉｄｅｎｔｏｆｌｉｇｈｔｔｈｅｓｏｌｅｉｍｐｏｒｔａｎｃｅｉｎｔｈｅｐｉｃｔｕｒｅ，ａｎｄｏｎｔｈｅｏｔｈｅｒｈａｎｄ，ｔｕｒｎ
ｅｘｐｒｅｓｓｉｏｎｉｎｔｏｓｏｍｅｔｈｉｎｇｍｏｒｅａｃｃｅｓｓｏｒｙｔｈａｎｔｈｅｒｅｆｌｅｃｔｉｏｎｏｆａｒｅｄｏｒｂｌｕｅｃｕｒ
ｔａｉｎ．（ＶａｌｌｅＩｎｃｌáｎ，Ｏｂｒａ… １５０８）
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ｍｉｎｉｓｍ”ａｓｒｅｐｒｅｓｅｎｔｅｄｂｙＳｏｒｏｌｌａｉｎｈｉｓｐｅｒｓｏｎａｌｗａｙｏｆａｓｓｉｍｉｌａｔｉｎｇＦｒｅｎｃｈｉｍｐｒｅｓ
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７．ＴｈｉｓｅｓｓａｙｗａｓｐｕｂｌｉｓｈｅｄｉｎｔｈｅｂｏｏｋＬａｐｉｎｔｕｒａｖａｓｃａ１９０９－１９１９．［Ｂｉｌｂａｏ］：Ｂｉｂｌｉｏｔｅｃａｄｅ
ＡｍｉｇｏｓｄｅｌＰａíｓ，１９１９，３－１０（ｒｅｐｒｏｄｕｃｅｄ，ａｍｏｎｇｏｔｈｅｒｓ，ｉｎＳｅｒｒａｎｏＡｌｏｎｓｏ２６２－６６）．
８．Ｆｏｒｍｏｒｅｉｎｆｏｒｍａｔｉｏｎ，ｓｅｅｔｈｅｆｏｌｌｏｗｉｎｇｐａｐｅｒｓ：ＳａｎｔｏｓＺａｓ（“ＶａｌｌｅＩｎｃｌáｎ，ｄｅｐｕｏ…”４０５－



４６　　　 ＦｏｒｕｍｆｏｒＷｏｒｌｄＬｉｔｅｒａｔｕｒｅＳｔｕｄｉｅｓ

５０）；ＭａｓｃａｔｏＲｅｙ（“ＶａｌｌｅＩｎｃｌáｎｙＡｎｇｌａｄａＣａｍａｒａｓａ．．．”１８３－９６）ａｎｄＤｏｕｇｈｅｒｔｙ（“Ｖａｌｌｅ
Ｉｎｃｌáｎｙｌａｐｉｎｔｕｒａ…”６６－８７），ｗｈｏａｎａｌｙｓｅｔｈｅｒｅｌａｔｉｏｎｓｈｉｐＶａｌｌｅｗｉｔｈｔｈｅｐａｉｎｔｅｒｓｍｅｎｔｉｏｎｅｄ．
９．ＰｕｂｌｉｓｈｅｄｉｎＬａＩｌｕｓｔｒａｃｉóｎＥｓｐａｏｌａｙＡｍｅｒｉｃａｎａ（２２／２／１９０２），Ｖａｌｌｅｅｘｔｅｎｄｅｄａｎｄｃｌａｒｉｆｉｅｄｔｈｅ
ｉｄｅａｓｏｕｔｌｉｎｅｄｔｈｅｒｅｉｎｆｏｒｔｈｅｐｒｏｌｏｇｕｅｏｆｔｈｅｂｏｏｋｂｙＡｌｍａｇｒｏＳａｎＭａｒｔíｎ，Ｓｏｍｂｒａｓｄｅｖｉｄａ
（１９０３）．ＨｅｆｕｒｔｈｅｒｒｅｗｒｏｔｅｔｈｅｍｆｏｒｔｈｅｅｄｉｔｉｏｎｏｆＣｏｒｔｅｄｅａｍｏｒ（１９０８）：“Ｂｒｉｅｆｎｅｗｓａｂｏｕｔｍｙ
ａｅｓｔｈｅｔｉｃｓｗｈｅｎＩｗｒｏｔｅｔｈｉｓｂｏｏｋ”（ｔｈｅａｒｔｉｃｌｅｃａｎｂｅｓｅｅｎｉｎＶａｌｌｅＩｎｃｌáｎ，Ｏｂｒａ…，１４６１，Ｉ）
１０．Ａｄｅｔａｉｌｅｄａｎａｌｙｓｉｓｏｆｔｈｉｓｔｕｒｎｏｆｔｈｅｃｅｎｔｕｒｙｐｒｏｔｏｔｙｐｅａｎｄｉｔｓｌｅｇｅｎｄａｒｙａｎｄｌｉｔｅｒａｒｙａｎｔｅｃｅｄ
ｅｎｔｓｃａｎｂｅｆｏｕｎｄｉｎｍｙ“Ｄｅ‘Ｒａｑｕｅｌ’ａｌａ‘ＮｉａＣｈｏｌｅ’…”９１－１０７．
１１．Ｏｎｔｈｅｆａｓｃｉｎａｔｉｏｎｔｈａｔｔｈｅｃｈａｒａｃｔｅｒｅｎｔｉｃｅｄａｍｏｎｇｍａｎｙｄｉｆｆｅｒｅｎｔａｒｔｉｓｔｓ，ｆｒｏｍｉｔｓｆｉｒｓｔｒｅｐｒｅｓｅｎ
ｔａｔｉｏｎｂｙＨｅｎｒｙＦｕｓｅｌｉ（ｈ．１７８０－１７９０）ｔｏａｃｈｉｅｖｉｎｇｉｔｓｆｕｌｌｎｅｓｓｉｎｓｙｍｂｏｌｉｓｍａｎｄｄｅｃａｄｅｎｃｅ，ｓｅｅ
Ｍｏｌíｎｓ（１７－６５）ａｎｄＷｏｌｌｅｎ（８９－９３），ｉｎｔｈｅｃａｔａｌｏｇｕｅｏｆｔｈｅＳａｌｏｍéｅｘｈｉｂｉｔｉｏｎ，Ｓａｌｏｍéｕｎｍｉｔｏ
ｃｏｎｔｅｍｐｏｒáｎｅｏ．
１２．ＧｕｓｔａｖｅＭｏｒｅａｕｄｅｄｉｃａｔｅｄｍｏｒｅｔｈａｎ１２０ｄｒａｗｉｎｇｓ，ｗａｔｅｒｃｏｌｏｕｒｓａｎｄｏｉｌｓｔｏｔｈｅｆｉｇｕｒｅｏｆＳａｌｏｍé
ｗｈｏｍｈｅｃｏｎｓｉｄｅｒｅｄ“Ｔｈｅｅｍｂｌｅｍｏｆｔｈａｔｔｅｒｒｉｂｌｅｆｕｔｕｒｅｒｅｓｅｒｖｅｄｆｏｒｐｕｒｓｕｉｎｇａｎｕｎｎａｍｅｄｉｄｅａｌ，ｉｎ
ｓｐｉｒｅｄｂｙｓｅｎｓｕａｌｉｔｙａｎｄｍｏｒｂｉｄｃｕｒｉｏｓｉｔｙ”（ｓｅｅＭｏｌｉｎｓ２３）．
１３．ＡｍｏｎｇｔｈｏｓｅａｎｔｅｃｅｄｅｎｔｓｔｈｅｎａｍｅＬｉｌｉｔｈ，ａｌｓｏｑｕｏｔｅｄｂｙＶａｌｌｅｉｓｃｏｍｍｏｎｐｌａｃｅ．ＩｎＪｅｗｉｓｈ
ｍｙｔｈｏｌｏｇｙ，ｓｈｅｉｓｃｏｎｓｉｄｅｒｅｄＡｄａｍｓｆｉｒｓｔｗｉｆｅ，ｗｈｏｓｅＨｅｂｒｅｗｌｅｇｅｎｄｈａｓｉｔｓｏｒｉｇｉｎｉｎａｎｉｎｔｅｒｐｒｅｔａ
ｔｉｏｎｏｆｔｈｅＧｅｎｅｓｉｓ．Ｌｉｌｉｔｈｉｓｒｅｐｒｅｓｅｎｔｅｄａｓａｂｅａｕｔｉｆｕｌｗｏｍａｎｗｉｔｈｌｏｎｇｃｕｒｌｙｈａｉｒ，ｕｓｕａｌｌｙｒｅｄ，ａｎｄ
ｔｈｅｍａｎｙｖａｒｉａｎｔｓｏｆｔｈｅｌｅｇｅｎｄａｒｅａｓｓｏｃｉａｔｅｄｗｉｔｈｔｈｅｄｅｍｏｎｉｃ，ｒｅｂｅｌｌｉｏｎａｎｄｓｅｘｕａｌｆｒｅｅｄｏｍ．Ｉｎ
ｔｈｅｓａｍｅｖｅｉｎ，ｉｔｉｓｎｅｃｅｓｓａｒｙｔｏｒｅｃｏｖｅｒｔｈｅｎａｍｅｏｆＤｅｌｉｌａｈ，Ｓａｍｓｏｎｓｓｅｄｕｃｅｒ，ｗｈｏｍａｋｅｓｈｉｍ
ｌｏｓｅｔｈｅｓｔｒｅｎｇｔｈｔｈａｔｌａｙｉｎｈｉｓｈａｉｒ，ｂｙｃｕｔｔｉｎｇｉｔｗｈｉｌｅｈｅｓｌｅｐｔ，ｗｉｔｈａｌｌｔｈｅｅｒｏｔｉｃｃｏｎｎｏｔａｔｉｏｎｓｔｈａｔ
ｔｈｅｇｅｓｔｕｒｅｅｎｔａｉｌｓ．ＭｙｏｗｎｃｏｎｔｒｉｂｕｔｉｏｎｔｏｔｈｉｓｌｉｓｔｏｆｗｏｍｅｎｗｏｕｌｄｂｅｔｏａｄｄｔｈａｔｏｆＲａｃｈｅｌｔｈｅＪｅｗ
ｅｓｓ，ｗｈｏｓｅｄｕｃｅｓｔｈｅＫｉｎｇＡｌｆｏｎｓｏＶＩＩＩ，ｗｈｏａｂａｎｄｏｎｓｈｉｓｒｏｙａｌｄｕｔｉｅｓｆｏｒｈｉｓｌｏｖｅｒ，ａｃｃｏｒｄｉｎｇｔｏ
ｍｅｄｉｅｖａｌｃｈｒｏｎｉｃｌｅｓ，ａｎｄｈａｓａｌｏｎｇｈｉｓｔｏｒｙｉｎＳｐａｎｉｓｈｌｉｔｅｒａｔｕｒｅ（ｓｅｅＳａｎｔｏｓＺａｓ，“Ｄｅ‘Ｒａｑｕｅｌ’ａ
ｌａ‘ＮｉａＣｈｏｌｅ’… ９１－１０７）．
１４．Ｉｈａｖｅａｌｒｅａｄｙｄｅａｌｔｗｉｔｈｔｈｉｓｆｉｇｕｒｅｉｎｔｈｅａｂｏｖｅｍｅｎｔｉｏｎｅｄａｒｔｉｃｌｅ（“Ｄｅ‘Ｒａｑｕｅｌ’ａｌａ‘Ｎｉａ
Ｃｈｏｌｅ’…）．Ｆｏｒｍｏｒｅｉｎｆｏｒｍａｔｉｏｎａｂｏｕｔｔｈｅｄａｎｃｅｒ，ｈｅｒｒｅｌａｔｉｏｎｓｈｉｐｗｉｔｈＶａｌｌｅＩｎｃｌáｎａｎｄｔｈｅｒｏｌｅ
ｈｅａｔｔｒｉｂｕｔｅｓｔｏｄａｎｃｉｎｇ，ｓｅｅＲｏｓａｒｉｏＭａｓｃａｔｏ，“ＶａｌｌｅＩｎｃｌáｎ，ｃｏｎｔｅｍｐｌａｔêｕｒ”６７－７６．
１５．Ａｓｆｏｒｔｈｅａｕｔｏｇｒａｐｈｉｃｐｏｅｍ“ＡＴóｒｔｏｌａ”（ｓｅｅＡｍｏｒｙＶáｚｑｕｅｚ，１１－３２），ｗｈｉｃｈＩｈａｖｅｔｒａｎ
ｓｃｒｉｂｅｄｉｎｐａｒｔ，ｗｅｋｎｏｗｏｆｓｅｖｅｒａｌｐｒｉｎｔｅｄｖｅｒｓｉｏｎｓｗｉｔｈｄｉｆｆｅｒｅｎｔｔｉｔｌｅｓ：“Ｒｏｓａｇｉｔａｎａ．Ｐｏｅｍａｄｅ
ｌａｓｒｏｓａｓ”（ＥｌＩｍｐａｒｃｉａｌ，２４／６／１９１８），“ＲｏｓａｄｅＯｒｉｅｎｔｅ．ＣｌａｖｅＩＩＩ”（ＥｌＰａｓａｊｅｒｏ，１９２０；ａｎｄ
Ｃｌａｖｅｓｌíｒｉｃａｓ，１９３０），ａｎｄｆｉｎａｌｌｙ，“ＲｏｓａｄｅＺｏｒｏａｓｔｒｏ”，Ｃｉｕｄａｄ，Ｍａｄｒｉｄ，２３／１／１９３５（ａｐｏｅｍ
ｔｈａｔｎｏｔｈｉｎｇｈａｓｔｏｄｏｗｉｔｈｔｈｅｏｎｅｐｕｂｌｉｓｈｅｄｕｎｄｅｒｔｈｅｓａｍｅｔｉｔｌｅｉｎＣｌａｖｅｓｌíｒｉｃａｓ）．Ｈ２３ｅｐｕｂｌｉｓｈｅｓ
ｔｈｅｓａｍｅｐｏｅｍ，ｕｎｄｅｒｔｈｅｔｉｔｌｅ“Ｒｏｓａｇｉｔａｎａ．Ａｕｔóｇｒａｆｏ”［１９３５］，ｄｅｄｉｃａｔｉｎｇｉｔｔｏＪｏｓéＭａｒíａＣａｓ
ｔｒｏｖｉｅｊｏ．
１６．ＦｏｒｔｈｉｓｎｅｗｓｐａｐｅｒＶａｌｌｅｗｒｏｔｅｔｅｎｃｈｒｏｎｉｃｌｅｓ，ｗｈｏｓｅｔｉｔｌｅｓａｒｅ：“ＥｘｐｏｓｉｃｉóｎｄｅＢｅｌｌａｓＡｒｔｅｓ．
Ｌａｐｒｉｍｅｒａｐａｌａｂｒａ”（２９，Ｍａｒｃｈ）；ｔｈｅｏｔｈｅｒｎｉｎｅｕｎｄｅｒｔｈｅｇｅｎｅｒｉｃｔｉｔｌｅ“ＮｏｔａｓｄｅｌａＥｘｐｏｓｉｃｉóｎ”，
ａｒｅｓｕｂｔｉｔｌｅｄ：“Ｌａｓｉｎｔｒｉｇａｓ”（２，Ｍａｙ）；“Ｕｎｐｉｎｔｏｒ”（３，Ｍａｙ），“ＬａｓｔｒｅｓＥｓｐｏｓａｓ”（６，Ｍａｙ）；
“ＤｉｖａｇａｃｉｏｎｅｓＶ”（１１，Ｍａｙ），“ＳａｎｔｉａｇｏＲｕｓｉｏｌＶＩ”（１９，Ｍａｙ）；“ＲｉｃａｒｄｏＢａｒｏｊａＶＩＩ”（１，
Ｊｕｎｅ）；“ＤｅｌｒｅｔｒａｔｏＶＩＩＩ”（１２，Ｊｕｎｅ）；“ＬａｓｈｉｊａｓｄｅｌＣｉｄＩＸ”（３０，Ｊｕｎｅ）；ａｎｄ“ＬａｃｌａｕｓｕｒａＸ”
（４，Ｊｕｌｙ）．ＨｅｎｃｅｆｏｒｔｈｑｕｏｔｅｄａｓＶａｌｌｅＩｎｃｌáｎ，Ｏｂｒａ．．．，１４９４ａｎｄｆｆ．ＳｅｅＥｌｉａｎｅＬａｖａｕｄ（１１５－
１２８）．
１７．Ｔｈｅｎｅｗｓｅｒｉｅｓｏｆ１９１２ｃｈｒｏｎｉｃｌｅｓｉｓｆｏｒｍｅｄｂｙ：［：］“Ｄｉｖａｇａｃｉóｎ”（２３，Ｍａｙ）；“Ｒｏｍｅｒｏｄｅ
Ｔｏｒｒｅｓ”（３０，Ｍａｙ）；“ＳａｎｔｉａｇｏＲｕｓｉｏｌ”（６，Ｊｕｎｅ）；ａｎｄ“ＮｏｔａｓｄｅｌａＥｘｐｏｓｉｃｉóｎ”（２０，Ｊｕｎｅ）．
Ｉｎｗｈａｔｆｏｌｌｏｗｓ，ＩｗｉｌｌｃｉｔｅａｓＶａｌｌｅＩｎｃｌáｎ，Ｏｂｒａ．．．，１５５７ａｎｄｆｆ．ＳｅｅＪｅａｎＭａｒｉｅＬａｖａｕｄ（２８６－
３１１）．
１８．ＳｕｃｈｉｓｔｈｅｃａｓｅｏｆｔｈｅＣｏｒｄｏｖａｎｐａｉｎｔｅｒ，ＪｕｌｉｏＲｏｍｅｒｏｄｅＴｏｒｒｅｓ，ｔｏｗｈｏｍｈｅｄｅｄｉｃａｔｅｓｔｗｏ
ｃｈｒｏｎｉｃｌｅｓｉｎ１９０８ａｎｄ１９１２ａｓｗｅｌｌａｓｔｈｅｃａｔａｌｏｇｕｅｏｆｔｈｅＥｘｈｉｂｉｔｉｏｎｔｈａｔｈｅｐｒｅｓｅｎｔｅｄｉｎＢｕｅｎｏｓ
Ａｉｒｅｓｉｎ１９２２（ｓｅｅＳａｎｔｏｓＺａｓ，“ＶａｌｌｅＩｎｃｌáｎ，ｄｅｐｕｏ…”４０５－４５０；ａｕｔｏｇｒａｐｈｆａｃｓｉｍｉｌｅ，４２１－３０）．
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