
　

ＴｈｅＥｓｐｅｒｐｅｎｔｏ：ＡＴｈｅａｔｒｅｏｆＡｂｓｕｒｄｉｔｙ，Ｃｒｕ
ｅｌｔｙａｎｄＳａｖａｇｅｒｙ

ＲｏｂｅｒｔＬｉｍａ
ＳｐａｒｉｓｈａｎｄＣｏｍｐａｒａｔｉｖｅＬｉｔｅｒａｔｕｒｅ，ＰｅｕｎｓｙｌｖａｎｉａＳｔａｔｅＵｎｉｖｅｒｓｉｔｙ，ＵＳＡ
ＵｎｉｖｅｒｓｉｔｙＰａｒｋ，ＰＡ１６８０２，ＵＳＡ
Ｅｍａｉｌ：ｒｘｌ２＠ｐｓｕ．ｅｄｕ

Ａｂｓｔｒａｃｔ　ＴｈｅｄｉｓｔｉｎｇｕｉｓｈｅｄｌｉｔｅｒａｒｙｃａｒｅｅｒｏｆＲａｍóｎｄｅｌＶａｌｌｅＩｎｃｌáｎ（Ｓｐａｉｎ，１８６６
－１９３６），ｗｈｉｃｈｂｅｇａｎｗｉｔｈｔｈｅＭｏｄｅｒｎｉｓｔｐｈａｓｅ，ｅｖｅｎｔｕａｌｌｙｔｕｒｎｅｄｄａｒｋａｓｔｈｅａｕ
ｔｈｏｒｂｅｈｅｌｄｔｈｅｕｐｈｅａｖａｌｓａｔｔｈｅｔｕｒｎｏｆｔｈｅｃｅｎｔｕｒｙａｎｄｉｔｓａｆｔｅｒｍａｔｈｔｈｒｏｕｇｈｏｕｔＥｕ
ｒｏｐｅ．Ｓｐａｉｎｈａｄｌｏｓｔｍｏｓｔｏｆｉｔｓｃｏｌｏｎｉａｌｅｍｐｉｒｅ，ｔｈｅＧｒｅａｔＷａｒｏｆ１９１４－１８ｅｒｕｐｔｅｄ，
ａｎｄｔｈｅＣｚａｒｉｓｔｒｅｇｉｍｅｉｎＲｕｓｓｉａｗａｓｏｖｅｒｔｈｒｏｗｎｉｎｔｈｅＢｏｌｓｈｅｖｉｋＲｅｖｏｌｕｔｉｏｎｏｆ１９１７．
ＶａｌｌｅＩｎｃｌáｎｓａｗｔｈｅｎｅｃｅｓｓｉｔｙｏｆｒｅｆｌｅｃｔｉｎｇｔｈｅａｂｓｕｒｄｉｔｙ，ｃｒｕｅｌｔｙａｎｄｓａｖａｇｅｒｙｔｈｅｎ
ｒａｍｐａｎｔｉｎＥｕｒｏｐｅｂｙｃｒｅａｔｉｎｇａｎｅｗｔｈｅａｔｒｉｃａｌａｅｓｔｈｅｔｉｃ．Ｔｈａｔｍｏｄｅｏｆｅｘｐｒｅｓｓｉｏｎｈｅ
ｔｅｒｍｅｄＥｓｐｅｒｐｅｎｔｏ．Ａｎｄ，ｉｎｄｅｅｄ，ｔｈｅＥｓｐｅｒｐｅｎｔｏｈｅｌｄａｍｉｒｒｏｒｔｏｔｈｅｓｏｃｉａｌ，ｐｏｌｉｔｉ
ｃａｌ，ａｎｄｒｅｌｉｇｉｏｕｓａｂｅｒｒａｔｉｏｎｓｔｈａｔｄｅｆｉｎｅｄＥｕｒｏｐｅａｎｓｏｃｉｅｔｙ，ａｎｄＳｐａｉｎｉｎｐａｒｔｉｃｕｌａｒ，
ｄｕｒｉｎｇｔｈｏｓｅｔｕｒｂｕｌｅｎｔｔｉｍｅｓ．
Ｋｅｙｗｏｒｄｓ　ＶａｌｌｅＩｎｃｌáｎ；Ｅｓｐｅｒｐｅｎｔｏ；ｔｈｅａｔｒｉｃａｌｃｒｕｅｌｔｙ；Ｌａｌáｍｐａｒａｍａｒａｖｉｌｌｏｓａ；
Ｌｕｃｅｓｄｅｂｏｈｅｍｉａ；Ｄｉｖｉｎａｓｐａｌａｂｒａｓ；ＬｏｓｃｕｅｒｎｏｓｄｅＤｏｎＦｒｉｏｌｅｒａ

Ｔｈｅｃｏｎｔｅｍｐｌａｔｉｏｎｏｆｔｈｅｈｏｒｒｉｄｏｒｓｏｒｄｉｄｏｒ
ｄｉｓｇｕｓｔｉｎｇ，ｂｙａｎａｒｔｉｓｔ，ｉｓｔｈｅｎｅｃｅｓｓａｒｙ
ａｎｄｎｅｇａｔｉｖｅａｓｐｅｃｔｏｆｔｈｅｉｍｐｕｌｓｅｔｏｗａｒｄ
ｔｈｅｐｕｒｓｕｉｔｏｆｂｅａｕｔｙ．
Ｔ．Ｓ．Ｅｌｉｏｔ，ＴｈｅＳａｃｒｅｄＷｏｏｄ（１９２０）

Ｅｌｉｏｔｎｏｔｅｄｔｈｅｐｏｓｉｔｉｖｅａｎｄｎｅｇａｔｉｖｅａｓｐｅｃｔｓｏｆｔｈｅａｒｔｉｓｔｓｐｕｒｓｕｉｔｉｎｔｈｅｗｏｒｋｓｏｆ
Ｄａｎｔｅ，ＳｈａｋｅｓｐｅａｒｅａｎｄＢｌａｋｅ，ａｍｏｎｇｏｔｈｅｒｓ；ｈｉｓｏｂｓｅｒｖａｔｉｏｎｓｗｅｒｅａｌｓｏｐｅｒｔｉｎｅｎｔｉｎ
ｔｈｅｃｏｎｔｅｘｔｏｆｈｉｓｏｗｎｔｉｍｅｆｏｒｗｒｉｔｅｒｓａｎｄｐａｉｎｔｅｒｓｗｅｒｅｄｉｓｔｏｒｔｉｎｇｒｅａｌｉｔｙ（Ｐｉｃａｓｓｏｓ
Ｃｕｂｉｓｍｉｓａｎｅｘａｍｐｌｅ）ｉｎｏｒｄｅｒｔｏｐｏｒｔｒａｙｌｉｆｅｉｎａｌｌｉｔｓｄｉｍｅｎｓｉｏｎｓ．

ＩｎｔｈｅｅａｒｌｙｄａｙｓｏｆｔｈｅＴｗｅｎｔｉｅｔｈＣｅｎｔｕｒｙ，ｔｈｅＳｐａｎｉｓｈａｕｔｈｏｒＲａｍóｎｄｅｌＶａｌｌｅ
Ｉｎｃｌáｎａｌｓｏｓａｗｔｈｅｎｅｃｅｓｓｉｔｙｏｆｒｅｆｌｅｃｔｉｎｇｔｈｅａｂｓｕｒｄｉｔｙ，ｃｒｕｅｌｔｙａｎｄｓａｖａｇｅｒｙｔｈｅｎ
ｒａｍｐａｎｔｉｎＥｕｒｏｐｅｂｙｃｒｅａｔｉｎｇａｎｅｗｔｈｅａｔｒｉｃａｌａｅｓｔｈｅｔｉｃ．Ｔｈａｔｍｏｄｅｏｆｅｘｐｒｅｓｓｉｏｎｈｅ
ｔｅｒｍｅｄＥｓｐｅｒｐｅｎｔｏ．Ａｎｄ，ｉｎｄｅｅｄ，ｔｈｅＥｓｐｅｒｐｅｎｔｏｈｅｌｄａｍｉｒｒｏｒｔｏｔｈｅｓｏｃｉａｌ，ｐｏｌｉｔｉ
ｃａｌ，ａｎｄｒｅｌｉｇｉｏｕｓａｂｅｒｒａｔｉｏｎｓｔｈａｔｄｅｆｉｎｅｄＥｕｒｏｐｅａｎｓｏｃｉｅｔｙ，ａｎｄＳｐａｉｎｉｎｐａｒｔｉｃｕｌａｒ，
ｄｕｒｉｎｇｔｈｅｔｕｒｎｏｆｔｈｅｃｅｎｔｕｒｙａｎｄｔｈｅｓｕｂｓｅｑｕｅｎｔｅｒａ．

ＴｈｅｆｉｒｓｔｑｕａｒｔｅｒｏｆｔｈｅＴｗｅｎｔｉｅｔｈＣｅｎｔｕｒｙｓａｗｕｎｐｒｅｃｅｄｅｎｔｅｄｕｐｈｅａｖａｌｓｔｈｒｏｕｇｈ
ｏｕｔＥｕｒｏｐｅ．Ｓｐａｉｎｓｕｆｆｅｒｅｄｔｈｅｌｏｓｓｏｆｍｕｃｈｏｆｉｔｓｏｖｅｒｓｅａｓｅｍｐｉｒｅｉｎｔｈｅｓｏｃａｌｌｅｄ
ＳｐａｎｉｓｈＡｍｅｒｉｃａｎＷａｒ（ａｌｓｏｋｎｏｗｎａｓｔｈｅＷａｒｏｆＣｕｂａｎＩｎｄｅｐｅｎｄｅｎｃｅ），ｃａｕｓｉｎｇ



ＴｈｅＥｓｐｅｒｐｅｎｔｏ：ＡＴｈｅａｔｒｅｏｆＡｂｓｕｒｄｉｔｙ，ＣｒｕｅｌｔｙａｎｄＳａｖａｇｅｒｙ／ＲｏｂｅｒｔＬｉｍａ １９　　　

ｎａｔｉｏｎｗｉｄｅｄｅｍａｎｄｓｆｏｒｃｈａｎｇｅｉｎｔｈｅｎａｔｉｏｎｓｐｏｌｉｔｉｃｓｂｙｔｈｅｍｅｍｂｅｒｓｏｆｔｈｅ“Ｇｅｎｅｒ
ａｔｉｏｎｏｆ１８９８，”ｔｏｗｈｉｃｈＶａｌｌｅＩｎｃｌáｎｂｅｌｏｎｇｅｄ．Ａｎｄｃｈａｎｇｅｗｏｕｌｄｆｏｌｌｏｗｅｌｓｅｗｈｅｒｅ
ｏｎｔｈｅｃｏｎｔｉｎｅｎｔａｓｔｈｅＧｒｅａｔＷａｒｏｆ１９１４１８ｅｒｕｐｔｅｄ，ｈａｖｉｎｇｂｅｅｎｂｒｏｕｇｈｔａｂｏｕｔｂｙ
ｔｈｅａｓｓａｓｓｉｎａｔｉｏｎｏｆＡｒｃｈｄｕｋｅＦｒａｎｃｉｓＦｅｒｄｉｎａｎｄ，ｈｅｉｒｔｏｔｈｅｔｈｒｏｎｅｏｆｔｈｅＡｕｓｔｒｏ
ＨｕｎｇａｒｉａｎＥｍｐｉｒｅ，ａｔｔｈｅｈａｎｄｓｏｆａＳｅｒｂｉａｎａｎａｒｃｈｉｓｔｉｎＳａｒａｊｅｖｏ．Ａｔｈｉｒｄｉｍｐａｃｔｆｕｌ
ｅｖｅｎｔｗａｓｔｈｅｏｖｅｒｔｈｒｏｗｏｆｔｈｅＣｚａｒｉｓｔｒｅｇｉｍｅｉｎＲｕｓｓｉａｔｈｒｏｕｇｈｔｈｅＢｏｌｓｈｅｖｉｋＲｅｖｏｌｕ
ｔｉｏｎｏｆ１９１７．ＴｈｅｓｅＥｕｒｏｐｅａｎｅｖｅｎｔｓｎｏｔｏｎｌｙｃａｕｓｅｄｍａｊｏｒｐｏｌｉｔｉｃａｌｓｈｉｆｔｓａｎｄａｌｉｇｎ
ｍｅｎｔｓ，ｂｕｔｂｒｏｕｇｈｔａｂｏｕｔｕｎｐａｒａｌｌｅｌｅｄｓｕｆｆｅｒｉｎｇａｎｄｄｅａｔｈｔｈｒｏｕｇｈｐｕｒｇｅｓａｎｄｗａｒ
ｆａｒｅ．ＩｎｔｈｅｃａｓｅｏｆｔｈｅＧｒｅａｔＷａｒ，ｂｒｕｔａｌａｎｄｓａｄｉｓｔｉｃｍｅａｓｕｒｅｓｍａｄｅｐｏｓｓｉｂｌｅｂｙ
ｓｕｃｈｎｅｗｔｅｃｈｎｉｑｕｅｓｆｏｒｍａｓｓａｎｎｉｈｉｌａｔｉｏｎａｓａｅｒｉａｌｂｏｍｂａｒｄｍｅｎｔａｎｄｔｈｅｕｓｅｏｆｌｅｔｈａｌ
ｏｒｄｅｂｉｌｉｔａｔｉｎｇｇａｓｅｓｐｒｏｖｅｄｔｈｅｍｏｓｔｈｏｒｒｉｄｅｘａｍｐｌｅｏｆｍａｎｓｉｎｈｕｍａｎｉｔｙｔｏｍａｎ．１

ＡｓｔｈｅｔｉｄｅｏｆｗａｒｓｐｒｅａｄａｃｒｏｓｓＥｕｒｏｐｅ，Ｓｐａｉｎｒｅｍａｉｎｅｄｎｅｕｔｒａｌｗｈｉｌｅｓｅｅｋｉｎｇ
ｔｈｅｒｅｉｎｔｅｇｒａｔｉｏｎｏｆｉｔｓｎａｔｉｏｎａｌｓｐｉｒｉｔ．Ｂｕｔｆｏｒｍａｎｙｗｒｉｔｅｒｓ，ｃｏｍｐｏｓｅｒｓ，ｐａｉｎｔｅｒｓ，
ｐｌａｙｗｒｉｇｈｔｓ，ａｎｄｏｔｈｅｒｃｒｅａｔｉｖｅｉｎｄｉｖｉｄｕａｌｓｓｃａｔｔｅｒｅｄｔｈｒｏｕｇｈｏｕｔｔｈｅｗａｒｒｉｎｇａｒｅａｓ，ｉｔ
ｂｅｃａｍｅｎｅｃｅｓｓａｒｙｔｏｆｌｅｅｔｈｅｃａｒｎａｇｅａｎｄｄｅｓｔｒｕｃｔｉｏｎ；ｗｈｉｌｅＰａｂｌｏＰｉｃａｓｓｏｗａｓｃｏｎ
ｔｅｎｔａｗａｙｆｒｏｍｈｉｓｎａｔｉｖｅＳｐａｉｎｉｎｈｉｓｖａｒｉｏｕｓＦｒｅｎｃｈｈａｕｎｔｓ，ｏｔｈｅｒｓｃｈｏｓｅｔｏｓｉｔｏｕｔ
ｔｈｅｗａｒｉｎＺｕｒｉｃｈ．ＴａｋｉｎｇａｄｖａｎｔａｇｅｏｆＳｗｉｓｓｎｅｕｔｒａｌｉｔｙｙｅｔａｔｔｕｎｅｄｔｏｔｈｅｒａｖａｇｅｓｏｆ
ｗａｒａｎｄｒｅｖｏｌｕｔｉｏｎａｌｉｋｅ，ｔｈｅｙｃｒｅａｔｅｄａｎｅｗａｒｔｔｏｄｅｐｉｃｔｔｈｅｉｒｒａｔｉｏｎａｌａｎｄｏｕｔｒａ
ｇｅｏｕｓｏｕｔｃｏｍｅｓｏｆｍｏｄｅｒｎｔｅｃｈｎｏｌｏｇｙａｓｍａｎｉｆｅｓｔｅｄｉｎｔｈｅａｂｓｕｒｄｉｔｙｏｆｌｉｆｅａｎｄｔｈｅ
ｃｒｕｅｌｔｙｏｆｗａｒｆａｒｅ；ｔｈｅｙｃａｌｌｅｄｔｈｅｉｒｍｏｖｅｍｅｎｔＤａｄａ，ａｎｏｎｓｅｎｓｉｃａｌｔｅｒｍｍｅａｎｔｔｏｄｅ
ｓｃｒｉｂｅｔｈｅｗｏｒｌｄｔｈａｔｈｕｍａｎｐｒｅｔｅｎｔｉｏｕｓｎｅｓｓｈａｄｃｒｅａｔｅｄ．ＴｒｉｓｔａｎＴｚａｒａｌｅｄｔｈｅｃｈａｒｇｅ
ａｇａｉｎｓｔｍｏｄｅｒｎｉｎａｎｉｔｙｉｎｃｕｌｔｕｒｅａｎｄｐａｉｎｔｅｒｓｓｕｃｈａｓＭａｒｃｅｌＤｕｃｈａｍｐｄｅｓｃｒｉｂｅｄｔｈｅ
ｄｅｈｕｍａｎｉｚａｔｉｏｎｏｆｔｈｅｔｉｍｅｓｉｎ“ＮｕｄｅＤｅｓｃｅｎｄｉｎｇＡＳｔａｉｒｃａｓｅ”ａｎｄ“Ｆｏｕｎｔａｉｎ”（ａ
ｕｒｉｎａｌ）ｗｈｉｌｅｏｔｈｅｒｓｐａｓｔｉｃｈｅｄｔｏｇｅｔｈｅｒｏｎｃａｎｖａｓｏｒｏｎｂｏａｒｄｏｂｊｅｃｔｓｔｈａｔｗｅｒｅｔｏｔａｌｌｙ
ｕｎｒｅｌａｔｅｄｖｉａｔｈｅｔｅｃｈｎｉｑｕｅｔｈｅｙｔｅｒｍｅｄｃｏｌｌａｇｅ，ａｎｄｃｏｍｐｏｓｅｒｓｏｆｔｈｅｉｌｋｏｆＫｕｒｔ
Ｓｃｈｗｉｔｔｅｒｓｐｒｏｐｏｓｅｄａｎｅｗ，ｄｉｓｃｏｒｄａｎｔｍｕｓｉｃａｌｅｘｐｒｅｓｓｉｏｎｉｎ“ＮｏｎｓｙｌｌａｂｉｃＳｏｎａｔａ．”
ＴｈｅＤａｄａｉｓｔｓｗｈｏｍｅｔａｔｔｈｅＣａｂａｒｅｔＶｏｌｔａｉｒｅｓｏｕｇｈｔｔｏｄｅｍｏｌｉｓｈｃｏｎｔｅｍｐｏｒａｒｙｃｕｌ
ｔｕｒｅ，ｌｅａｖｉｎｇｏｎｌｙａｔａｂｕｌａｒａｓａ．

ＶａｌｌｅＩｎｃｌáｎ，ｗｈｏｈａｄｂｅｅｎｔｏｔｈｅｆｒｏｎｔｌｉｎｅｓｉｎＦｒａｎｃｅａｎｄｒｅｐｏｒｔｅｄｏｎｔｈｅ
ｂｏｍｂａｒｄｍｅｎｔｏｆｔｒｏｏｐｓｆｒｏｍｔｈｅａｉｒ（Ｌｉｍａ２４３－５０），ｗｈｏｈａｄｓｅｅｎａｓｕｃｃｅｓｓｉｏｎｏｆ
ｉｎｅｐｔａｎｄｃｏｒｒｕｐｔｇｏｖｅｒｎｍｅｎｔｓｔｈａｔｃｏｕｌｄｎｅｉｔｈｅｒｂｅｔｔｅｒｔｈｅｍｉｓｅｒａｂｌｅｓｔａｔｅｏｆｔｈｅ
ｐｅａｓａｎｔｉｎｔｈｅｃｏｕｎｔｒｙｓｉｄｅａｎｄｔｈｅｗｏｒｋｅｒｉｎｔｈｅｃｉｔｙ，ｎｏｒｒｅｃｔｉｆｙｔｈｅｍａｎｙｉｎｅｑｕｉｔｉｅｓ
ｏｆｄａｉｌｙｌｉｆｅｉｎａｎａｔｉｏｎｔｈａｔｈａｄｎｏｔｌｅａｒｎｅｄｔｈｅｈａｒｄｌｅｓｓｏｎｓｔｈａｔｌｅｄｔｏｔｈｅｄｅｂａｃｌｅｏｆ
１８９８，２ａｎｄｗｈｏｈａｄｅｘｐｅｒｉｅｎｃｅｄＭａｄｒｉｄｓａｒｔｉｓｔｉｃｌｉｆｅｉｎａｌｌｉｔｓａｂｓｕｒｄｉｔｙ，ｃｏｕｌｄｎｏｔ
ｈｅｌｐｂｕｔｂｅｃｏｎｃｅｒｎｅｄｏｖｅｒｔｈｅｐｌｉｇｈｔｏｆｍｏｄｅｒｎＳｐａｉｎ．Ｈｅｐｅｒｃｅｉｖｅｄｈｉｓｌｉｆｅａｎｄ
ｔｉｍｅｓａｓｔｏｏａｂｓｕｒｄ，ｇｒｏｔｅｓｑｕｅｅｖｅｎ，ｔｏｊｏｉｎｉｎｔｈｅｍｉｎｄｌｅｓｓｇａｍｅｓｏｆｔｈｅＤａｄａｉｓｔｓ．

Ｔｈｅｎｉｎ１９２４ｍａｎｙｏｆｔｈｅｓａｍｅｗｒｉｔｅｒｓ，ｐａｉｎｔｅｒｓａｎｄｃｏｍｐｏｓｅｒｓｗｈｏｈａｄｃｒｅａｔｅｄ
ＤａｄａｓｏｕｇｈｔａｍｏｒｅｍｅａｎｉｎｇｆｕｌｅｖａｓｉｏｎｏｆｔｈｅｔｏｒｐｉｄｐｏｓｔＷａｒｒｅａｌｉｔｙａｒｏｕｎｄｔｈｅｍ
ａｎｄ，ｆｏｌｌｏｗｉｎｇｔｈｅｌｅａｄｏｆＡｎｄｒéＢｒｅｔｏｎ，ｆｏｒｍｅｄａｎｅｗｍｏｖｅｍｅｎｔｔｈａｔｔｈｅｙｃａｌｌｅｄ
Ｓｕｒｒｅａｌｉｓｍ，ｗｈｏｓｅｃｏｎｃｅｒｎｓｗｅｒｅｅｍａｎａｔｉｏｎｓｏｕｔｏｆｔｈｅｓｕｂｃｏｎｓｃｉｏｕｓｍｉｎｄ，ｔｈｅｉｎｔｅｒ
ｐｒｅｔａｔｉｏｎｏｆｄｒｅａｍｓ，ａｎｄｓｕｃｈｃｒｅａｔｉｖｅｔｅｃｈｎｉｑｕｅｓａｓａｕｔｏｍａｔｉｃｗｒｉｔｉｎｇａｎｄｓｔｒｅａｍｏｆ
ｃｏｎｓｃｉｏｕｓｎｅｓｓ（ａｌａＪａｍｅｓＪｏｙｃｅ）．ＴｈｅｓｅｉｄｅａｓｗｅｒｅｐｕｂｌｉｓｈｅｄｉｎｓｅｖｅｒａｌＭａｎｉｆｅｓｔｏｓ，
ｊｏｕｒｎａｌｓ，ｐｏｓｔｅｒｓａｎｄｏｔｈｅｒｐｒｉｎｔｅｄｍａｔｔｅｒ．

ＪｕｓｔａｓｈｅｈａｄａｖｏｉｄｅｄｔｈｅｆｒｉｖｏｌｉｔｉｅｓｏｆＤａｄａ，ＶａｌｌｅＩｎｃｌáｎｆｅｌｔｔｈｅｎｅｅｄｔｏｆｏｒｇｏ



２０　　　 ＦｏｒｕｍｆｏｒＷｏｒｌｄＬｉｔｅｒａｔｕｒｅＳｔｕｄｉｅｓ

ｔｈｅｅｖａｓｉｏｎｓｏｆｒｅａｌｉｔｙｐｒｏｍｏｔｅｄｂｙＳｕｒｒｅａｌｉｓｍ．Ｉｎｔｈｅ１９２０ｓ，ｔｈｅｒｅｆｏｒｅ，ｔｈｅｐｌａｙ
ｗｒｉｇｈｔｃｏｕｌｄｎｏｔｈａｖｅｈｉｓｗｒｉｔｉｎｇｓｐｒｅｓｅｎｔｏｎｌｙａｌｉｇｈｔｈｅａｒｔｅｄｆａｃｅｔｏｆｓｏｃｉｅｔｙ，ａｓｉｎ
ｔｈｅｓａｔｉｒｉｃａｌｐｌａｙＦａｒｓａｉｔａｌｉａｎａｄｅｌａｅｎａｍｏｒａｄａｄｅｌｒｅｙ，ｗｈｉｃｈ，ａｌｔｈｏｕｇｈｐｕｂｌｉｓｈｅｄ
ｉｎ１９２０，ｗａｓｔｈｅｐｒｏｄｕｃｔｏｆａｎｅａｒｌｉｅｒｍｉｎｄｓｅｔ．Ｔｈｅｔｉｍｅｓｈａｄｂｅｅｎｔｏｏｓｅｖｅｒｅｆｏｒｒｅ
ａｌｉｔｙｔｏｂｅｒｅｌｅｇａｔｅｄｔｏａｓｅｃｏｎｄａｒｙｒｏｌｅ；ｃｏｎｓｅｑｕｅｎｔｌｙ，ｈｅｓｏｕｇｈｔｔｏｄｅｐｉｃｔａｎｇｕｉｓｈ
ａｎｄｆｒｕｓｔｒａｔｉｏｎａｓｗｅｌｌｔｈｒｏｕｇｈａｎｅｗａｅｓｔｈｅｔｉｃｏｆｔｈｅａｂｓｕｒｄａｎｄｔｈｅｇｒｏｔｅｓｑｕｅｗｈｉｃｈ
ｈｅｄｅｖｉｓｅｄａｎｄｔｅｒｍｅｄＥｓｐｅｒｐｅｎｔｏ．Ｔｈｉｓｎｅｗｐｏｉｎｔｏｆｖｉｅｗ，ａｋｉｎｔｏｔｈｅａｐｐｒｏａｃｈｏｆ
ｔｈｅＧｅｒｍａｎＥｘｐｒｅｓｓｉｏｎｉｓｍａｎｄＩｔａｌｉａｎＦｕｔｕｒｉｓｍｏｆｔｈｅｓａｍｅｐｅｒｉｏｄ，ｗａｓｍａｒｋｅｄｂｙａ
ｄｅｐａｒｔｕｒｅｆｒｏｍｓｔｒｉｃｔｌｙｒｅａｌｉｓｔｉｃｍｏｄｅｌｓａｎｄｔｈｅｒｅｉｎｔｅｒｐｒｅｔａｔｉｏｎｏｆｔｈｅｈｕｍａｎｆｉｇｕｒｅａｓ
ｍａｒｉｏｎｅｔｔｅ，ｏｒａｓａｔｗｏｄｉｍｅｎｓｉｏｎａｌｃａｒｄｂｏａｒｄｉｍａｇｅ，ａｓｌａｕｇｈａｂｌｙｅｘａｇｇｅｒａｔｅｄ，ｕｌｔｉ
ｍａｔｅｌｙｇｒｏｔｅｓｑｕｅｉｎｅｘｔｅｒｎａｌｆｏｒｍ（ａｒｅｆｅｒｅｎｔｔｏｔｈｅｇｒｅａｔｅｒｉｎｔｅｒｎａｌｄｅｆｏｒｍｉｔｙ）．Ｅｓ
ｓｅｎｔｉａｌｌｙｒｅａｃｔｉｖｅ，ｉｔｗａｓａｎａｅｓｔｈｅｔｉｃｏｆｏｂｊｅｃｔｉｆｉｅｄｄｉｓｓｅｎｔａｎｄｄｉｓｔｏｒｔｉｏｎ，ａｒａｄｉｃａｌ
ｄｅｐａｒｔｕｒｅｆｒｏｍｔｒａｄｉｔｉｏｎａｌｍｏｄｅｌｓｏｆｂｏｔｈｒａｔｉｏｎａｌｉｓｍａｎｄｉｄｅａｌｉｓｍ．Ｉｔｗｏｕｌｄｐｒｏｖｅｔｏ
ｂｅａｒｅｖｏｌｕｔｉｏｎａｒｙｆｏｒｍｏｆｔｈｅａｔｒｅ．

Ｂｕｔｔｈｉｓｎｅｗｐｒｅｍｉｓｅｄｉｄｎｏｔｓｐｒｉｎｇｉｎｔｏｈｉｓｃｏｎｓｃｉｏｕｓｎｅｓｓｆｕｌｌｂｌｏｗｎ．Ｉｔｈａｄ
ｂｅｅｎｎｕｒｔｕｒｅｄｉｎｔｈｅｆｉｒｓｔｔｗｏｏｆｈｉｓＣｏｍｅｄｉａｓｂáｒｂａｒａｓ（ＢａｒｂａｒｉｃＰｌａｙｓ）ｏｆｔｈｅｅａｒｌｙ
１９００ｓａｎｄｔｈｅｎｆｕｒｔｈｅｒｅｄｉｎｔｈｅｍｙｓｔｉｃａｌａｎｄａｅｓｔｈｅｔｉｃｔｅｎｅｔｓｏｆＬａｌáｍｐａｒａｍａｒａｖｉｌｌｏ
ｓａ（ＴｈｅＬａｍｐｏｆＭａｒｖｅｌｓ）ｏｆ１９１６，ｉｎｗｈｏｓｅｓｅｃｔｉｏｎｅｎｔｉｔｌｅｄ“ＴｒｉｎｉｔａｒｉａｎＥｘｅｇｅｓｉｓ”
ｈｅｃｏｍｍｅｎｔｅｄ：

ＴｈｅＰｌａｔｏｎｉｃＩｄｅａｓａｒｅｉｎｔｕｉｔｉｏｎｓｏｆａｅｓｔｈｅｔｉｃｑｕｉｅｔｉｓｍ，ｔｏｔｈｅｅｘｔｅｎｔｔｈａｔａｌｌｉｍ
ｍｕｔａｂｌｅｓａｒｅｅｔｅｒｎａｌｌｙｂｅａｕｔｉｆｕｌ．Ｂｕｔｔｈｉｓｕｎｄｅｒｓｔａｎｄｉｎｇｉｓｍｏｒｅｒｅａｄｉｌｙｇｒａｓｐｅｄ
ｉｎｃｏｍｐｌｉａｎｃｅｗｉｔｈＧｎｏｓｔｉｃｄｏｃｔｒｉｎｅａｎｄｂｙｓｅｅｋｉｎｇｑｕｉｅｔｕｄｅｗｉｔｈｉｎｏｕｒｓｅｌｖｅｓ—
ｂｅｙｏｎｄｆｏｒｍｓ，ｗｉｔｈｔｈｅｗｉｌｌａｎｄｄｅｓｉｒｅｅｘｔｉｎｇｕｉｓｈｅｄ，ｗｉｔｈｔｈｅｓｏｕｌｃｒｕｃｉｆｉｅｄｔｏａ
ｓｉｎｇｌｅｔｈｏｕｇｈｔ，ｗｉｔｈｌｏｖｅｆｏｒａｌｌｔｈｅｉｍａｇｅｓｏｆｔｈｅｗｏｒｌｄ，ｆｅｃｕｎｄａｎｄｓｔｅｒｉｌｅｅｓ
ｓｅｎｃｅｓａｌｉｋｅ，ｗｉｔｈｔｈｅｉｎｆｉｎｉｔｅｂａｎｉｓｈｍｅｎｔｏｆｔｈｅｇｅｎｅｒａｔｉｖｅｒｅａｓｏｎｉｎｇｏｆｔｈｅＳｔｏ
ｉｃｓ．ＴｈｅｍｏｎｓｔｅｒｓｏｆＢｙｚａｎｔｉｎｅａｒｔ，ｗｈｅｒｅｉｎｐｒｉｍａｌｆｏｒｍｓｄｅｇｅｎｅｒａｔｅｉｎｔｏａｂ
ｓｕｒｄｉｔｙ，ｔｅａｃｈｕｓｔｈｉｓｃｏｍｐｒｅｈｅｎｓｉｏｎｏｆｂｅａｕｔｙｉｎｏｐｐｏｓｉｔｉｏｎｔｏＨｅｌｌｅｎｉｓｍ，ｗｈｉｃｈ
ｐｅｒｐｅｔｕａｔｅｓｔｈｅｅｔｅｒｎａｌｓｅｎｓｅｏｆｌｉｆｅｉｎｔｈｅＩｄｅａｓｏｆＰｌａｔｏ．Ｇａｒｇｏｙｌｅｓ，ｃｏｒｂｅｌｓ，
ｄｒａｇｏｎｓ，ｂｅａｓｔｓｏｆｆａｎｔａｓｔｉｃｍｉｅｎｈａｄｔｈｉｓｎｅｗｉｎｔｕｉｔｉｖｅｎｅｓｓｅｎｓｃｏｎｃｅｄｉｎｔｈｅｉｒ
ｐｅｒｖｅｒｓｅｆｏｒｍｓ；ｔｈｅｉｒｃｈａｒａｃｔｅｒ，ｅｌａｂｏｒａｔｉｏｎｏｆｕｎｉｑｕｅｎｅｓｓ，ｗａｓｓｅｔａｇａｉｎｓｔｔｈａｔ
ａｒｃｈｅｔｙｐｅｂｙｗｈｉｃｈｔｈｅａｎｃｉｅｎｔｗｏｒｌｄｈａｄｓｅｔｉｔｓｃｏｕｒｓｅ．ＴｈｅｓｐｉｒｉｔｏｆｔｈｅＧｎｏｓ
ｔｉｃｓｕｎｃｏｖｅｒｅｄａｎａｅｓｔｈｅｔｉｃｅｍｏｔｉｏｎｉｎｔｈｅａｂｓｕｒｄｉｔｙｏｆｆｏｒｍｓ，ｉｎｔｈｅｃｒｅａｔｉｏｎｏｆ
ｍｏｎｓｔｅｒｓ，ｉｎｔｈｅｔｅｒｍｉｎａｔｉｏｎｏｆｌｉｆｅ．Ｐｏｓｓｅｓｓｏｒｓｏｆａｈａｌｌｕｃｉｎｏｇｅｎｉｃｃｒｅｅｄ，ｔｈｅｙ
ｄｅｄｕｃｅｄｔｈｅｒｅｆｒｏｍｃａｔｅｇｏｒｉｅｓｏｆｂｅａｕｔｙｗｈｉｃｈａｒｅｌｉｂｅｒａｔｅｄｆｒｏｍｔｈａｔｉｎｔｉｍａｔｅ
ｂｏｎｄｗｈｉｃｈｔｉｅｄｔｈｅａｒｃｈａｉｃａｒｔｏｆｔｈｅＧｒｅｅｋｓｔｏｔｈｅｔｅｍｐｅｒａｍｅｎｔｏｆｔｈｅｓｐｅｃｉｅｓ．
ＴｏＧｎｏｓｔｉｃｓ，ｔｈｅｂｅａｕｔｙｏｆｉｍａｇｅｓｄｏｅｓｎｏｔｒｅｓｉｄｅｗｉｔｈｉｎｔｈｅｍｂｕｔｉｎｔｈｅａｃｔ
ｗｈｉｃｈｃｒｅａｔｅｄｔｈｅｍ，ｆｒｏｍｗｈｉｃｈｔｈｅｙａｒｅｎｅｖｅｒｓｅｐａｒａｔｅｄ；ｔｈｕｓ，ａｌｌｔｈｉｎｇｓａｒｅｔｏ
ｂｅｌｏｖｅｄａｓｏｎｅｓｉｎｃｅｔｈｅｙａｌｌｉｓｓｕｅｆｒｏｍｔｈｅｓａｍｅｅｔｅｒｎａｌｓｏｕｒｃｅｉｎｔｈｅｓａｍｅ
ｅｔｅｒｎａｌａｃｔ—ｑｕｉｅｔ，ａｂｓｏｌｕｔｅ，ｏｎｅ．（７３－７４）３

ＶａｌｌｅＩｎｃｌáｎｏｆｔｅｎｌｏｏｋｅｄｔｏｔｈｅｐａｓｔ，ａｓｄｉｄｏｔｈｅｒｍｅｍｂｅｒｓｏｆｔｈｅ“Ｇｅｎｅｒａｔｉｏｎｏｆ
１８９８，”ｔｏｌｅａｒｎｉｔｓｌｅｓｓｏｎｓｉｎｏｒｄｅｒｔｈａｔｈｅｃｏｕｌｄｐａｒｔｉｃｉｐａｔｅｉｎｔｈｅｃｏｎｔｉｎｕｕｍｂｙｈｉｓ
ｏｗｎｉｎｎｏｖａｔｉｏｎｓ．Ｉｎｔｈｉｓｃａｓｅ，ｔｈｅＧｎｏｓｔｉｃｉｓｍｗｈｉｃｈｉｎｆｏｒｍｅｄｍｕｃｈｏｆｈｉｓｔｈｉｎｋｉｎｇｉｎ



ＴｈｅＥｓｐｅｒｐｅｎｔｏ：ＡＴｈｅａｔｒｅｏｆＡｂｓｕｒｄｉｔｙ，ＣｒｕｅｌｔｙａｎｄＳａｖａｇｅｒｙ／ＲｏｂｅｒｔＬｉｍａ ２１　　　

Ｌａｌáｍｐａｒａｍａｒａｖｉｌｌｏｓａａｌｓｏｐｒｏｖｉｄｅｄｔｈｅｐｒｅｍｉｓｅｆｒｏｍｗｈｉｃｈｗｏｕｌｄｅｖｏｌｖｅｔｈｅｎｅｗ
ａｅｓｔｈｅｔｉｃ．ＴｈｅｓｅｉｄｅａｓｐｒｅｄａｔｅｄｔｈｅｃｏｍｍｅｎｔａｒｙｂｙＴ．Ｓ．Ｅｌｉｏｔ．４

Ｔｈｅｐｏｅｔ，ｔｏｏ，ｍａｄｅｈｉｓｓｔａｔｅｍｅｎｔｏｎｔｈｅａｂｓｕｒｄｉｔｙａｎｄｇｒｏｔｅｓｑｕｅｎｅｓｓｏｆｔｈｅｐｅ
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ｔｈａｔｓｔｈｅｏｌｄｅｓｔｓｔａｎｃｅｉｎｌｉｔｅｒａｔｕｒｅ—ｔｈｅｃｈａｒａｃｔｅｒｓ，ｔｈｅｈｅｒｏｅｓ，ａｒｅｇｉｖｅｎａ
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ｗｈａｔｈｅｗｏｕｌｄｌｉｋｅｔｏｂｅ，ｒｅｐｌｉｅｄ：“Ａｃｏｒｐｓｅ．”（ＯＣ２：１６９７－９９）
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