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ｏｆＣｌａｓｓｉｃａｌＳｔｕｄｉｅｓｉｎＬｏｎｄｏｎ，ＢａｒｂａｒａＧｏｆｆａｒｇｕｅｓｔｈａｔＣｌａｓｓｉｃｓａｓａｄｉｓｃｉｐｌｉｎｅ“ｈａｓ
ｐｌａｙｅｄａｒｏｌｅｂｏｔｈｉｎｉｍｐｅｒｉａｌｉｓｔａｎｄｃｏｌｏｎｉａｌｉｓｔｍｏｖｅｍｅｎｔｓａｎｄｉｎｔｈｅｏｐｐｏｓｉｎｇｍｏｖｅ
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ｔｏｃｏｎｃｌｕｄｅｔｈａｔ“ｔｈｅｒｅｉｓａｐａｔｔｅｒｎｏｆｆｅａｔｕｒｅｓｔｈａｔｓｕｇｇｅｓｔａｄｉｓｔｉｎｃｔｉｖｅｒｏｌｅｆｏｒｃｌａｓｓｉ
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ｓｅｔｔｉｎｇ．１ＴｈｅｓｅｐｒｏｊｅｃｔｓｉｎｃｌｕｄｅＴｒａｃｅｙＬ．Ｗａｌｔｅｒｓ’ＡｆｒｉｃａｎＡｍｅｒｉｃａｎＬｉｔｅｒａｔｕｒｅａｎｄ
ｔｈｅＣｌａｓｓｉｃａｌＴｒａｄｉｔｉｏｎ：ＢｌａｃｋＷｏｍｅｎＷｒｉｔｅｒｓｆｒｏｍＷｈｅａｔｌｅｙｔｏＭｏｒｒｉｓｏｎ（２００７），ａｎｄ
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Ｃａｎｎｅｓｉｎ１９５９，ａｎｄｔｈｅＯｓｃａｒａｎｄＧｏｌｄｅｎＧｌｏｂｅｆｏｒＢｅｓｔＦｏｒｅｉｇｎＦｉｌｍｉｎ１９６０．Ｔｈｅ
ｆｉｌｍｐｒｅｓｅｎｔｓａｂｌａｃｋ（Ｎｅｇｒｏ）Ｏｒｐｈｅｕｓ，ｉｎａｆａｖｅｌａ，ａＢｒａｚｉｌｉａｎｈｉｌｌｓｉｄｅｇｈｅｔｔｏ，ｉｎ
ＲｉｏｄｅＪａｎｅｉｒｏ．Ｔｈｅ“ｄｅ－ｃｅｎｔｅｒ［ｉｎｇ］”ｔｈａｔｏｃｃｕｒｓ，ｈｏｗｅｖｅｒ，ｔｏｂｏｒｒｏｗＬｏｒｎａ
Ｈａｒｄｗｉｃｋｓｌａｎｇｕａｇｅｒｅｇａｒｄｉｎｇｐｏｓｔｃｏｌｏｎｉａｌｃｌａｓｓｉｃｉｓｍ，ｗｈｅｒｅｉｎｔｈｅ“ｔｅｘｔｉｓｌｉｂｅｒａｔｅｄ
ｆｏｒｒｅｉｎｔｅｒｐｒｅｔａｔｉｏｎ”（Ｇｏｆｆ１０９），ｉｓｄｉｆｆｅｒｅｎｔｆｒｏｍｗｈａｔｗｅｍｉｇｈｔｅｘｐｅｒｉｅｎｃｅｉｎｔｈｅ
Ａｆｒｉｃａｎ，Ｃａｒｉｂｂｅａｎ，ｏｒＡｍｅｒｉｃａｎｃｏｎｔｅｘｔｓｄｉｓｃｕｓｓｅｄａｂｏｖｅ．Ｉｎｔｈｅｆｉｒｓｔｐｌａｃｅ，ｔｈｅｒｅ
ｉｓｔｈｅｐｒｏｂｌｅｍｏｆａＦｒｅｎｃｈｆｉｌｍｍａｋｅｒｐｒｅｓｅｎｔｉｎｇａＮｅｇｒｏＯｒｐｈｅｕｓｉｎＢｒａｚｉｌ．Ｆｉｌｍ
ＱｕａｒｔｅｒｌｙｒｅｖｉｅｗｅｒＥｒｎｅｓｔＣａｌｌｅｎｂａｃｈ（１９６０）ｌａｍｅｎｔｓｔｈｅｆｉｌｍｓ“ｅｘｏｔｉｃｉｓｍ”ａｎｄｉｔｓ
“ｔｒａｖｅｌｏｇｕｅ”ｆｅｅｌ．ＡｎｄａｓＲｏｂｅｒｔＳｔａｍｃｈａｒｔｓｉｎＴｏｐｉｃａｌＭｕｌｔｉｃｕｌｔｕｒａｌｉｓｍ：ＡＣｏｍｐａｒ
ａｔｉｖｅＨｉｓｔｏｒｙｏｆＲａｃｅｉｎＢｒａｚｉｌｉａｎＣｉｎｅｍａａｎｄＣｕｌｔｕｒｅ（１９９７），ＢｌａｃｋＯｒｐｈｅｕｓｅｎｇｅｎ
ｄｅｒｅｄｓｏｍｅｄｉｓｇｕｓｔａｍｏｎｇＢｒａｚｉｌｉａｎｓ．ＣａｅｔａｎｏＶｅｌｏｓｏ，ｔｈｅＢｒａｚｉｌｉａｎ，Ｔｒｏｐｉｃａｌｉａｇｕｉ
ｔａｒｉｓｔｗｈｏｐｌａｙｅｄａｍａｊｏｒｒｏｌｅｉｎｔｈｅｒｅｍａｋｅ，Ｏｒｆｅｕ（１９９９），ｃｌａｉｍｅｄｔｈａｔｈｅ“ｄｅｔｅｓ
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ｍｙｔｈ，ＣｈａｒｌｅｓＳｅｇａｌｒｅｍｉｎｄｓｕｓｏｆＯｒｐｈｅｕｓａｓａｆｅｒｔｉｌｉｔｙｆｉｇｕｒｅ，ｗｈｏｓｅ“ｄｅｓｃｅｎｔｒｅ
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ｍｙｔｈｆｏｒｈｉｓｎａｔｉｖｅｓｏｉｌ，ａｎｄｈｅｓｅｔｓｈｉｓｐｌａｙＯｒｆｅｕｄａＣｏｎｃｅｉｏｉｎ“ｕｍｍｏｒｒｏｃａｒｉｏ
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Ｄｕｒｉｎｇｔｈｅ“ＷｅｅｋｏｆＭｏｄｅｒｎＡｒｔ”（ＡＳｅｍａｎａｄｅＡｒｔｅＭｏｄｅｒｎａ）ｏｎＦｅｂｒｕａｒｙ１１－
１８，１９２２，ｉｎＳｏＰａｕｌｏ，ＢｒａｚｉｌｉａｎｐｏｅｔＯｓｗａｌｄｏｄｅＡｎｄｒａｄｅｄｅｃｌａｒｅｄｔｈａｔｔｈｅｔａｓｋｏｆ
ｔｈｅａｒｔｉｓｔｉｎＢｒａｚｉｌｗａｓｔｈａｔｏｆａｓｙｍｂｏｌｉｃｃａｎｎｉｂａｌｉｓｍ（ｏｍｏｐｈａｇｉａ）．Ｂｒａｚｉｌｉａｎａｒｔｉｓｔｓ
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ｇｉｖｅｎｔｈｅｓｔｏｒｉｅｓａｂｏｕｔｔｈｅＴｕｐíｐｅｏｐｌｅｓｏｆＢｒａｚｉｌｅａｔｉｎｇｔｈｅｉｒｅｎｅｍｉｅｓｉｎｏｒｄｅｒｔｏｉｎ
ｃｏｒｐｏｒａｔｅｔｈｅｉｒｓｔｒｅｎｇｔｈｓ，Ｂｒａｚｉｌｉａｎｓｈａｄａｎａｔｉｖｅｇｉｆｔｏｆａｓｓｉｍｉｌａｔｉｎｇｇｌｏｂａｌｉｎｆｌｕｅｎｃｅｓ
ａｎｄｃｒｅａｔｉｎｇｓｏｍｅｔｈｉｎｇｎｅｗ．ＳｕｃｈｒｅｇｅｎｅｒａｔｉｏｎｉｓｔｈｅＯｒｐｈｉｃｍｏｄｅ，ａｓｔｈｅｑｕｏｔｅａ
ｂｏｖｅｆｒｏｍＳｅｇａｌ（ｏｎＯｒｐｈｅｕｓｒｅｓｔｏｒｉｎｇｔｈｅｅａｒｔｈｓｌｏｓｔｖｉｔａｌｉｔｙ）ｒｅｍｉｎｄｓｕｓ．Ｄｉｓｍｅｍ
ｂｅｒｍｅｎｔ（ｓｐａｒａｇｍｏｓ）ｉｓｏｆｃｏｕｒｓｅａｃｅｎｔｒａｌｉｓｓｕｅｉｎｔｈｅＯｒｐｈｅｕｓｍｙｔｈ，ａｎｄｔｈｉｓｉｓ
ｃｏｎｓｏｎａｎｔｗｉｔｈｔｈｅＢｒａｚｉｌｉａｎｍｏｄｅｒｎｉｓｔｔｒｏｐｅ．ＢｒａｚｉｌｉａｎｐｏｅｔＪｏｒｇｅｄｅＬｉｍａｓＩｎｖｅｎｏ
ｄｅＯｒｆｅｕ（１９５２）ｃｒｅａｔｅｓａｎ“ｉｎｄｉｇｅｎｏｕｓｐａｌｉｍｐｓｅｓｔ”ｉｎｈｉｓａｌｌｕｓｉｏｎｓｔｏｅａｒｌｉｅｒｔｒａｄｉ
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ｗｏｒｋｏｎＣａｍｕｓ’ｆｉｌｍ．Ｓａｍｂａ，ｔｈａｔｆｏｒｍｗｈｉｃｈｔａｋｅｓｉｔｓｒｈｙｔｈｍｓｆｒｏｍＡｆｒｉｃａ，ｉｓｔｈｅ
ｄｒｉｖｉｎｇｆｏｒｃｅｏｆｔｈｅｍｕｓｉｃｉｎｔｈｅｍｏｖｉｅ．Ｄｉｅｇｕｅｓ’１９９９ｆｉｌｍｅｘｔｅｎｄｓｔｈｅｌｏｃａｌ，Ｂｒａｚｉｌ
ｉａｎｒｅｓｐｏｎｓｅｔｏｔｈｅｍｙｔｈｏｌｏｇｉｃａｌｔｈｅｍｅｏｆＯｒｐｈｅｕｓｔｈｅｐｏｅｔ，Ｏｒｐｈｅｕｓｔｈｅｍｕｓｉｃｉａｎ，
ｎｏｔｏｎｌｙｔｈｒｏｕｇｈＣａｅｔａｎｏＶｅｌｏｓｏｓＴｒｏｐｉｃａｌｉａ，ｂｕｔａｌｓｏｔｈｒｏｕｇｈＳａｍｂａ，Ａｆｒｏ－ｒｅｇｇａｅ，
ａｎｄＢｒａｚｉｌｉａｎｈｉｐｈｏｐ，ａｓｔｈｅ“Ｅｎｒｅｄｏ”ｏｒｔｈｅｍｅ－ｓｏｎｇｆｒｏｍｔｈｅｆｉｌｍｓｓｏｕｎｄｔｒａｃｋ
ｄｅｃｌａｒｅｓ．

ＢｅｃａｕｓｅｂｌａｃｋｂｏｄｉｅｓａｎｄｔｈｅｉｒｍｕｓｉｃａｌｉｔｙａｒｅｔｒａｎｓｐｌａｎｔｓｆｒｏｍａｎＡｆｒｉｃａｎｈｏｍｅ
ｌａｎｄ，ＡｆｒｉｃａｉｓｔｈｅｃｕｌｍｉｎａｔｉｎｇｔｒｏｐｅｏｆＳａｒｔｒｅｓＯｒｐｈéｅｎｏｉｒ．ＡｆｒｉｃａｉｓｔｈｅＥｕｒｙｄｉｃｅ
ｔｈａｔｔｈｅＮｅｇｒｉｔｕｄｅｐｏｅｔｌｏｖｅｓｗｉｔｈａｌｌｈｉｓｂｅｉｎｇｂｕｔｃａｎｎｏｔｌａｙｈｏｌｄｏｆ．Ｓａｒｔｒｅｍａｋｅｓ
ｏｎｌｙａｈａｎｄｆｕｌｏｆｅｘｐｌｉｃｉｔｒｅｆｅｒｅｎｃｅｓｔｏｔｈｅｔｉｔｌｅｃｈａｒａｃｔｅｒｏｆｈｉｓｅｓｓａｙ，ｂｕｔｔｈｅｙａｒｅｉｌ
ｌｕｍｉｎａｔｉｎｇ．ＴｈｅｓｙｍｂｏｌｉｓｍｏｆｔｈｅＯｒｐｈｅｕｓｍｙｔｈｐｅｒｍｅａｔｅｓＳａｒｔｒｅｓｅｓｓａｙ．ＴｈｅＮｅｇｒｉ
ｔｕｄｅｐｏｅｔ，ｎｅｅｄｌｅｓｓｔｏｓａｙ，ｉｓＯｒｐｈｅｕｓ．Ｎｅｇｒｉｔｕｄｅｉｓｔｈｅｌｏｓｔｌｏｖｅｔｈａｔｔｈｅｓｅｐｏｅｔｓ
“ｗｉｓｈｔｏｆｉｓｈｆｏｒｉｎｔｈｅｉｒａｂｙｓｓａｌｄｅｐｔｈｓ”（１１９）．Ａｆｒｉｃａｉｓ“ｐｈａｎｔｏｍｆｌｉｃｋｅｒｉｎｇｌｉｋｅ
ｆｌａｍｅ，ｂｅｔｗｅｅｎｂｅｉｎｇａｎｄｎｏｔｈｉｎｇｎｅｓｓ”（１２０）．Ｔｈｅｓｙｍｂｏｌｎｏｗｐｌａｙｅｄａｎｄｒｅ
ｐｌａｙｅｄ，Ｓａｒｔｒｅｈｏｎｅｓｉｎｏｎｈｉｓｔｈｅｍｅ：“Ｉｓｈａｌｌｃａｌｌｔｈｉｓｐｏｅｔｒｙ‘Ｏｒｐｈｉｃ’ｂｅｃａｕｓｅｔｈｅ
ｎｅｇｒｏｓｔｉｒｅｌｅｓｓｄｅｓｃｅｎｔｉｎｔｏｈｉｍｓｅｌｆｍａｋｅｓｍｅｔｈｉｎｋｏｆＯｒｐｈｅｕｓｇｏｉｎｇｔｏｃｌａｉｍＥｕｒｙｄｉ
ｃｅｆｒｏｍＰｌｕｔｏ”（１２１）．Ｔｈｅ“ｄｅｓｃｅｎｔｉｎｔｏ”ｏｎｅｓｅｌｆｂｒｉｎｇｓＡｆｒｉｃａｗｉｔｈｉｎｔｈｅｄａｒｋ
ｂｏｄｙ；ｉｔｉｓｎｏｌｏｎｇｅｒａｎｅｘｔｅｒｎａｌｏｒｅｘｔｅｒｉｏｒｒｅａｌｉｔｙ．Ｔｈｅｄａｒｋｂｏｄｙｄｏｅｓｎｏｔｍｉｇｒａｔｅ



ＯｒｐｈｅｕｓａｎｄｔｈｅＲａｃｉａｌｉｚｅｄＢｏｄｙｉｎＢｒａｚｉｌｉａｎＦｉｌｍａｎｄＬｉｔｅｒａｔｕｒｅｏｆ
ｔｈｅＴｗｅｎｔｉｅｔｈＣｅｎｔｕｒｙ／ＰａｔｒｉｃｅＤ．Ｒａｎｋｉｎｅ

４２９　　

ｇｅｏｇｒａｐｈｉｃａｌｌｙｔｏｒｅｃｏｎｃｉｌｅｔｈｅ“ｔｗｏ－ｎｅｓｓ”ｏｆｉｔｓｉｄｅｎｔｉｔｙ．Ｒａｔｈｅｒ，ｉｔｔｒａｖｅｌｓｉｎｗａｒｄ．
ＢｕｔｔｈｉｓｄｅｓｃｅｎｔｔｈｒｅａｔｅｎｓｔｏｕｎｒａｖｅｌａＢｒａｚｉｌｉａｎｉｎｔｅｇｒｉｔｙ，ｗｈｅｒｅｏｒｄｏｅｐｒｏｇｒｅｓｓｏ，
“ｏｒｄｅｒａｎｄｐｒｏｇｒｅｓｓ，”ｉｓａｃｈｉｅｖｅｄｎｏｔｉｎｗａｒｄｌｙ，ｂｕｔｉｎｔｈｅｍａｉｎ．

ＳａｒｔｒｅｓｕｌｔｉｍａｔｅｒｅｆｅｒｅｎｃｅｔｏＯｒｐｈｅｕｓｉｎｔｈｅｅｓｓａｙｉｓＨｅｇｅｌｉａｎ，ａｎｄｉｔｉｓｗｏｒｔｈ
ｃｉｔｉｎｇｉｔｈｅｒｅａｔｌｅｎｇｔｈｂｅｃａｕｓｅｉｔｒｅｔｕｒｎｓｕｓｔｏｄｅａｔｈａｎｄｌｏｓｓ，ｗｈｉｃｈｐｏｉｎｔｔｏｔｈｅｉｍ
ｐｏｓｓｉｂｉｌｉｔｙｏｆＯｒｐｈｅｕｓａｓａｓｕｓｔａｉｎａｂｌｅｓｙｍｂｏｌｆｏｒｂｌａｃｋｎｅｓｓ

!

ｏｒｒａｔｈｅｒｉｔｉｓｂｌａｃｋ
ｎｅｓｓ，ａｓｃｕｌｔｕｒａｌｉｄｅｎｔｉｔｙ，ｔｈａｔｍｉｇｈｔｂｅｕｎｓｕｓｔａｉｎａｂｌｅ：

Ｉｎｆａｃｔ，Ｎｅｇｒｉｔｕｄｅａｐｐｅａｒｓａｓｔｈｅｍｉｎｏｒｍｏｍｅｎｔｏｆａｄｉａｌｅｃｔｉｃａｌｐｒｏｇｒｅｓｓｉｏｎ：ｔｈｅ
ｔｈｅｏｒｅｔｉｃａｌａｎｄｐｒａｃｔｉｃａｌａｆｆｉｒｍａｔｉｏｎｏｆｗｈｉｔｅｓｕｐｒｅｍａｃｙｉｓｔｈｅｔｈｅｓｉｓ；ｔｈｅｐｏｓｉｔｉｏｎ
ｏｆＮｅｇｒｉｔｕｄｅａｓａｎａｎｔｉｔｈｅｔｉｃａｌｖａｌｕｅｉｓｔｈｅｍｏｍｅｎｔｏｆｎｅｇａｔｉｖｉｔｙ．Ｂｕｔｔｈｉｓｎｅｇａ
ｔｉｖｅｍｏｍｅｎｔｉｓｎｏｔｓｕｆｆｉｃｉｅｎｔｉｎｉｔｓｅｌｆ，ａｎｄｔｈｅｓｅｂｌａｃｋｓｗｈｏｕｓｅｉｔｋｎｏｗｔｈｉｓｐｅｒ
ｆｅｃｔｌｙｗｅｌｌ；ｔｈｅｙｋｎｏｗｔｈａｔｉｔａｉｍｓａｔｐｒｅｐａｒｉｎｇｔｈｅｓｙｎｔｈｅｓｉｓｏｒｒｅａｌｉｚａｔｉｏｎｏｆｔｈｅ
ｈｕｍａｎｉｎａｒａｃｅｌｅｓｓｓｏｃｉｅｔｙ．ＴｈｕｓＮｅｇｒｉｔｕｄｅｉｓｆｏｒｄｅｓｔｒｏｙｉｎｇｉｔｓｅｌｆ，ｉｔｉｓａｐａｓ
ｓａｇｅａｎｄｎｏｔａｎｏｕｔｃｏｍｅ，ａｍｅａｎｓａｎｄｎｏｔａｎｕｌｔｉｍａｔｅｅｎｄ．Ａｔｔｈｅｍｏｍｅｎｔｔｈａｔ
ｅｖｅｒｙｂｌａｃｋＯｒｐｈｅｕｓｍｏｓｔｔｉｇｈｔｌｙｅｍｂｒａｃｅｓｔｈｉｓＥｕｒｙｄｉｃｅ，ｔｈｅｙｆｅｅｌｈｅｒｖａｎｉｓｈ
ｆｒｏｍｂｅｔｗｅｅｎｔｈｅｉｒａｒｍｓ．（１３７）

Ｓａｒｔｒｅｓｐａｒａｄｏｘｉｃａｌａｓｓｅｒｔｉｏｎｓｕｎｄｅｒｓｃｏｒｅｔｈｅａｍｂｉｖａｌｅｎｃｅａｎｄｕｎｓｕｓｔａｉｎａｂｉｌｉｔｙｏｆｒａ
ｃｉａｌｉｄｅｎｔｉｔｙ．Ｉｎｔｈｅｆｉｒｓｔｐｌａｃｅ，Ｈｅｇｅｌｉａｎｓｙｎｔｈｅｓｉｓｂｒｉｎｇｓｕｓｔｏｔｈｅ“ｒｅａｌｉｚａｔｉｏｎｏｆｔｈｅ
ｈｕｍａｎｉｎａｒａｃｅｌｅｓｓｓｏｃｉｅｔｙ，”ｗｈｉｃｈｉｓｅｘａｃｔｌｙｔｈｅｇｏａｌｏｆｔｈｅＢｒａｚｉｌｉａｎｂｏｄｙｐｏｌｉｔｉｃ，
ｆｒｏｍＦｒｅｙｒｅｏｎｗａｒｄ．ＩｎＤｉｅｇｕｅｓ’１９９９ｆｉｌｍ，ｂｌａｃｋＯｒｐｈｅｕｓｉｓｐａｒｔｏｆａｒａｉｎｂｏｗｏｆ
ｐｏｖｅｒｔｙ．Ｙｅｔｔｈｉｓ“ｏｒｄｅｒａｎｄｐｒｏｇｒｅｓｓ，”ｆｏｒｗｈａｔｅｖｅｒｉｔｓｗｏｒｔｈ，ｃｏｍｅｓｔｈｒｏｕｇｈａｓｐａｒ
ａｇｍｏｓ；ａｓｗｉｔｈＳａｒｔｒｅｓＮｅｇｒｉｔｕｄｅ，ｗｈｉｃｈｉｓ“ｆｏｒｄｅｓｔｒｏｙｉｎｇｉｔｓｅｌｆ，”Ａｆｒｏｄｅｓｃｅｎｔ
ｉｄｅｎｔｉｔｙｉｎＢｒａｚｉｌｈａｓｔｏｂｅｂｒｏｋｅｎａｐａｒｔｆｏｒＢｒａｚｉｌｉａｎｉｄｅｎｔｉｔｙｔｏｈｏｌｄ．Ａｔｔｈｅｓａｍｅ
ｔｉｍｅ，ＢｒａｚｉｌｉａｎｍｏｄｅｒｎｉｔｙｎｅｅｄｓｂｌａｃｋＯｒｐｈｅｕｓ“ｔｉｇｈｔｌｙｅｍｂｒａｃ［ｉｎｇ］”Ｅｕｒｙｄｉｃｅ．
ＨｏｗｅｌｓｅｄｏｅｓＢｒａｚｉｌｄｉｓｔｉｎｇｕｉｓｈｉｔｓｅｌｆａｓａｃｏｕｎｔｒｙ，ｗｉｔｈｏｕｔｔｈｅｉｎｃｏｒｐｏｒａｔｉｏｎｏｆｉｔｓ
ｍａｎｙｐａｒｔｓ？

ＢｒａｚｉｌｓＢｌａｃｋＯｒｐｈｅｕｓ．

ＷｉｔｈｉｎｔｈｉｓＢｒａｚｉｌｉａｎｃｏｎｔｅｘｔ，ｔｈｅｆｉｌｍｍａｋｅｒＣａｍｕｓｃｒａｆｔｓＢｌａｃｋＯｒｐｈｅｕｓ，ａｆｉｌｍｔｈａｔ
ｉｓａｓｔｒｏｕｂｌｅｓｏｍｅｔｏｔｈｅｃａｔｅｇｏｒｙｏｆｐｏｓｔｃｏｌｏｎｉａｌｒｅｃｅｐｔｉｏｎａｓｉｓＢｒａｚｉｌｔｏｔｈａｔｏｆｐｏｓｔｃｏ
ｌｏｎｉａｌｎａｔｉｏｎ．Ｒａｃｅｃｏｍｐｌｉｃａｔｅｓｍａｔｔｅｒｓｅｖｅｎｆｕｒｔｈｅｒ．ＡｓＭａｒｘｐｏｓｉｔｓ，“ｎａｔｉｏｎｓｍａｋｅ
ｒａｃｅ，”ａｎｄｔｈｅｒｏｌｅｔｈａｔＢｒａｚｉｌｉａｎｎａｔｉｏｎａｌｉｓｍｐｌａｙｅｄｉｎｍａｋｉｎｇＢｌａｃｋＯｒｐｈｅｕｓａｒａ
ｃｉａｌｆｉｌｍｓｈｏｕｌｄｎｏｔｂｅｕｎｄｅｒｅｓｔｉｍａｔｅｄ（Ｂｕｔｌｅｒ２０００）．Ｎｏｔｗｉｔｈｓｔａｎｄｉｎｇｓｏｍｅｏｆｔｈｅ
ｎｅｇａｔｉｖｅｒｅｓｐｏｎｓｅｓｏｆＢｒａｚｉｌｉａｎａｒｔｉｓｔｓｔｏｔｈｅＦｒｅｎｃｈ－ｍａｄｅｆｉｌｍ，ｗｈｉｃｈＩｈａｖｅａｌｒｅａｄｙ
ｔｏｕｃｈｅｄｕｐｏｎ，Ｃａｍｕｓ’ｍｏｖｉｅｄｏｅｓｄｅｃｌａｒｅｉｔｓｉｎｄｅｂｔｅｄｎｅｓｓｔｏＶｉｎｉｃｉｕｓｄｅＭｏｒａｅｓ’
ｐｌａｙｆｒｏｍｔｈｅｖｅｒｙｏｕｔｓｅｔ，ａｓｗｅｈａｖｅｓｅｅｎ．ＡｓＳｔａｍａｓｓｅｒｔｓ，ＢｌａｃｋＯｒｐｈｅｕｓｉｓａＢｒａ
ｚｉｌｉａｎｆｉｌｍ（Ｓｔａｍ１９９７）．ＩｔｉｓｎｅｃｅｓｓａｒｙｔｏｄｅｌｖｅｉｎｔｏｔｈｅｐｅｒｆｏｒｍａｎｃｅｈｉｓｔｏｒｙｏｆＯｒｆｅｕ
ｄａＣｏｎｃｅｉｏ，ｗｈｉｃｈｐｒｅｍｉｅｒｅｄｉｎＳｏＰａｕｌｏ，Ｂｒａｚｉｌ，ｉｎ１９５６．Ｍｏｒａｅｓｈａｄｐｕｂｌｉｓｈｅｄ
ａｖｅｒｓｉｏｎｏｆｔｈｅｐｌａｙｉｎ１９５３，ａｎｄＢｒａｚｉｌｉａｎａｒｃｈｉｔｅｃｔＯｓｃａｒＮｉｅｍｅｙｅｒｄｅｓｉｇｎｅｄｔｈｅｓｅｔ
ｆｏｒｔｈｅ１９５６ｐｒｏｄｕｃｔｉｏｎ（ｄｅＯｌｉｖｅｉｒａ２００２）．ＮｉｅｍｅｙｅｒｉｓｔｈｅｅｍｂｏｄｉｍｅｎｔｏｆＢｒａｚｉｌｉａｎ
ｍｏｄｅｒｎｉｔｙ，ａｎｄｈｅｗａｓｔｈｅｐｒｉｎｃｉｐｌｅａｒｃｈｉｔｅｃｔｏｆＢｒａｓｉｌｉａ，ａｃｉｔｙｔｈａｔｗａｓｂｕｉｌｔｉｎｆｏｕｒ
ｙｅａｒｓ（１９５６－１９６０）ａｓｃａｐｉｔａｌａｎｄｓｅａｔｏｆｔｈｅｆｅｄｅｒａｌｇｏｖｅｒｎｍｅｎｔ．Ａｔｔｈｅａｇｅｏｆ１０２
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