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ＴｈｅＡｍｅｒｉｃａｎｆｉｓｈｉｎＦｉｎｄｉｎｇＮｅｍｏｄｏｎｏｔｆａｉｌｔｏｓａｌｖａｇｅｔｈｅｉｒｆａｍｉｌｙ；ｉｎＭｏｂｙＤｉｃｋ，
ｎａｔｕｒｅｅｎａｃｔｓａｔｅｒｒｉｂｌｅｐｒｉｃｅｕｐｏｎｔｈｅｏｖｅｒｒｅａｃｈｉｎｇＡｍｅｒｉｃａｎＡｈａｂ，ｗｈｏｌｏｎｇｓｉｎｃｅ
ａｂａｎｄｏｎｅｄｂｏｔｈｆａｍｉｌｙａｎｄｎａｔｉｏｎｆｏｒｐｅｒｓｏｎａｌｖｅｎｇｅａｎｃｅ．

ＴｈｉｓｅｓｓａｙａｓｓｅｒｔｓｔｈａｔｔｈｅｇｌｏｂａｌｉｚｅｄｎｅｘｕｓｏｆＦｉｎｄｉｎｇＮｅｍｏ—ｔｈｅＵｎｉｔｅｄＳｔａｔｅｓ，
Ｊａｐａｎ，Ｖｉｅｔｎａｍ，Ａｕｓｔｒａｌｉａ，ｔｈｅＳｏｕｔｈＰａｃｉｆｉｃ—ｉｓｏｎｅｏｆｔｈｅｐｒｉｎｃｉｐａｌｍａｒｋｅｒｓｏｆＰｉｘ
ａｒｓｄｉｆｆｅｒｅｎｃｅｆｒｏｍｃｌａｓｓｉｃａｌＤｉｓｎｅｙｆｉｌｍｓ．ＩｎｔｈｅｆｏｕｎｄａｔｉｏｎａｌｃｌａｓｓｉｃａｌＨｏｌｌｙｗｏｏｄａｎ
ｉｍａｔｅｄｆｅａｔｕｒｅｓ—ＳｎｏｗＷｈｉｔｅａｎｄｔｈｅＳｅｖｅｎＤｗａｒｆｓ（１９３７）ａｎｄＰｉｎｏｃｃｈｉｏ（１９４０）—
ＥｕｒｏｐｅａｎｃｉｖｉｌｉｚａｔｉｏｎｉｓｃａｎｎｉｂａｌｉｚｅｄｂｙｔｈｅＡｍｅｒｉｃａｎｍｏｖｉｅｍａｋｉｎｇｍａｃｈｉｎｅ．Ｈｏｌｌｙ
ｗｏｏｄｓａｄａｐｔａｔｉｏｎａｌｇｒａｓｐｄｒａｇｓｉｎｔｈｅＯｌｄＷｏｒｌｄｃｕｌｔｕｒａｌｍａｔｅｒｉａｌｔｏｒｅｃａｓｔｉｔｉｎａｎ
Ａｍｅｒｉｃａｎｉｄｉｏｍ．Ｈｏｗｅｖｅｒ，ｉｎｔｈｅｍｉｄｐｅｒｉｏｄＰｉｘａｒｆｉｌｍｓ—ｓｕｃｈａｓＦｉｎｄｉｎｇＮｅｍｏａｎｄ
Ｒａｔａｔｏｕｉｌｌｅ（ＢｒａｄＢｉｒｄ，２００７），ｔｈｅｗｏｒｌｄｄｒａｗｓｏｕｔｔｈｅＡｍｅｒｉｃａｎｓ，ｇｉｖｉｎｇｔｅｓｔａｍｅｎｔ
ｔｏａｖｅｒｙｄｉｆｆｅｒｅｎｔｈａｌｆｃｅｎｔｕｒｙａｆｔｅｒｔｈｅＷｏｒｌｄＷａｒＩＩｅｒａＤｉｓｎｅｙｃａｒｔｏｏｎｓｔｈａｎｗｈａｔ
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１７　　　

ｃａｍｅｂｅｆｏｒｅ．
Ｔｈｅｓｉｇｎｉｆｉｃａｎｃｅｏｆｔｈｉｓｄｉｆｆｅｒｅｎｃｅｉｓｔｈｅｔｏｐｉｃｏｆｔｈｉｓｅｓｓａｙ，ｗｈｉｃｈｂｕｉｌｄｓｔｏｗａｒｄ

ａｎｕｎｄｅｒｓｔａｎｄｉｎｇｏｆｔｈｅｓｅｆｉｌｍｓａｓｇｌｏｂａｌｉｚａｔｉｏｎａｌｌｅｇｏｒｉｅｓ．Ｃｌｅａｒｌｙｔｈｅａｎｉｍａｔｅｄｃａｒ
ｔｏｏｎ，ｉｎｖｅｎｔｅｄａｓｆｅａｔｕｒｅｌｅｎｇｔｈｃｉｎｅｍａｂｙＷａｌｔＤｉｓｎｅｙａｎｄｗｈｏｓｅｌｅｇａｃｙｃａｒｒｉｅｓ
ｔｈｒｏｕｇｈｔｏＰｉｘａｒｓｅｌｅｖｅｎｃｏｎｔｅｍｐｏｒａｒｙｆｉｌｍｓ，ｒｅｐｒｅｓｅｎｔｓｏｎｅｏｆｔｈｅｍｏｓｔｌｕｃｒａｔｉｖｅａｎｄ
ａｒｔｉｓｔｉｃａｌｌｙｃｏｍｐｅｌｌｉｎｇｆｏｒｍｓｏｆｍｏｄｅｒｎｉｔｙｗｉｔｈｉｎｇｌｏｂａｌｆｉｌｍｄｉｓｔｒｉｂｕｔｉｏｎ．Ｉｎｃｒｉｔｉｃａｌ
ｔｈｅｏｒｙ，ｔｈｅｓｔｕｄｙｏｆｇｌｏｂａｌｉｚａｔｉｏｎａｓａｎａｓｐｅｃｔｏｆｍｏｄｅｒｎｉｔｙｉｓｍｏｓｔｐｒｏｄｕｃｔｉｖｅｌｙｓｔｕｄ
ｉｅｄｂｙＡｒｊｕｎＡｐｐａｄｕｒａｉ，ｗｈｏｓｅｃｏｎｃｅｐｔｏｆ“ｇｌｏｂａｌｆｌｏｗｓ”ｅｘｔｅｎｄｓｂｅｙｏｎｄｔｈｅｔｒａｄｉ
ｔｉｏｎａｌｆｏｒｍｕｌａｔｉｏｎｏｆｔｈｅｄｉａｓｐｏｒａｔｏｅｘｐｌａｉｎｍｕｃｈｏｆｔｈｅｓｏｃｉａｌａｎｄｃｕｌｔｕｒａｌｉｎｔｅｒ
ｃｈａｎｇｅｏｃｃｕｒｒｉｎｇａｒｏｕｎｄｔｈｅｗｏｒｌｄ，ｓｕｃｈａｓＰｉｘａｒｓａｎｄＤｉｓｎｅｙｓｇｌｏｂａｌｆｉｌｍｄｉｓｔｒｉｂｕ
ｔｉｏｎ．ＴｈｉｓｅｓｓａｙｐｏｓｅｓｔｈｅｐｏｓｓｉｂｉｌｉｔｙｔｈａｔｍｏｒｅｔｈａｎｆｉｓｈａｎｄｒｅｆｅｒｅｎｃｅｓｔｏＪａｗｓａｎｄ
ＭｏｂｙＤｉｃｋａｒｅｆｌｏｗｉｎｇｉｎｔｈｅＰａｃｉｆｉｃｃｕｒｒｅｎｔｓｒｅｐｒｅｓｅｎｔｅｄｉｎＦｉｎｄｉｎｇＮｅｍｏ．Ｉｎｗｈａｔ
ｆｏｌｌｏｗｓ，Ｉｗｉｌｌａｎａｌｙｚｅｉｎｄｅｐｔｈａｆｅｗｓｐｅｃｉｆｉｃｍｅｄｉａｓｃａｐｅｓ，ａｓｄｅｆｉｎｅｄｂｙＡｐｐａｄｕｒａｉ，
ａｓｗｉｔｎｅｓｓｅｄｉｎＰｉｘａｒｓｐｒｏｄｕｃｔｉｏｎｏｆｆｅａｔｕｒｅｌｅｎｇｔｈａｎｉｍａｔｅｄｆｉｌｍｓａｓｔｈｅｙａｌｌｅｇｏｒｉｚｅ
ｇｌｏｂａｌｉｚａｔｉｏｎ．

Ｐｉｘａｒｓｆｉｌｍｐｌｏｔｓａｒｅｏｖｅｒｗｒｉｔｔｅｎｂｙｔｈｅｉｒｔｈｅｍａｔｉｃｍａｔｅｒｉａｌ，ｏｎｅｉｍｐｏｒｔａｎｔｅｘａｍ
ｐｌｅｏｆｗｈｉｃｈｉｓｔｈｅｆｉｌｍｉｎｄｕｓｔｒｙｓｒｏｌｅｉｎｇｌｏｂａｌｃｕｌｔｕｒｅｆｏｒｍａｔｉｏｎ．Ｆｏｒｅｘａｍｐｌｅ，
Ｒａｔａｔｏｕｉｌｌｅｃｏｎｃｅｒｎｓａｒａｔ，Ｒｅｍｙ（ｖｏｉｃｅｄｂｙＰａｔｔｏｎＯｓｗａｌｔ），ｗｈｏｌｅａｒｎｓｈｏｗｔｏａ
ｃｈｉｅｖｅｈｉｓｄｒｅａｍｏｆｒｕｎｎｉｎｇａｒｅｓｔａｕｒａｎｔ，ｉｎｓｐｉｒｅｄｂｙｈｉｓｉｄｏｌＧｕｓｔｅａｕｓ（ｖｏｉｃｅｄｂｙ
ＢｒａｄＧａｒｒｅｔｔ）ｂｏｏｋ，ＡｎｙｏｎｅＣａｎＣｏｏｋ．ＴｈｅｆｉｌｍｓｖｉｌｌａｉｎｉｓＡｎｔｏｎＥｇｏ（ｖｏｉｃｅｄｂｙ
ＰｅｔｅｒＯｔｏｏｌｅ），ｗｈｏａｔｆｉｒｓｔｌａｍｅｎｔｓＧｕｓｔｅａｕｓｐｏｐｕｌｉｓｍ，ｂｕｔｉｓｅｖｅｎｔｕａｌｌｙｗｏｎｏｖｅｒ
ｂｙｔｈｅｒｅｌａｔｉｏｎｓｈｉｐｂｅｔｗｅｅｎｔｈｅｒａｔｓｃｏｏｋｉｎｇａｎｄｈｉｓｏｗｎｍｏｔｈｅｒｓ．Ｔｈｕｓ，Ｒｅｍｙ
ｓｔｒｉｋｅｓａｂｌｏｗｎｏｔｏｎｌｙｆｏｒｔｈｅａｃｃｅｓｓｉｂｉｌｉｔｙｏｆＦｒｅｎｃｈｃｕｉｓｉｎｅ，ｂｕｔａｌｓｏｆｏｒｐｏｐｕｌａｒ
ｃｉｎｅｍａａｓａｎａｒｔｆｏｒｍｔｈａｔｔｒａｎｓｃｅｎｄｓｔｈｅｔｅｄｉｕｍｏｆａｎｇｒｙ（Ｆｒｅｎｃｈ）ｆｉｌｍｃｒｉｔｉｃｓ．

Ｉｎｐｏｓｔｃｏｌｏｎｉａｌｔｈｅｏｒｙ，ｐａｒｔｉｃｕｌａｒｌｙｔｈｅｗｏｒｋｏｆＨｏｍｉＢｈａｂｈａ，ｔｈｅｈｙｂｒｉｄｓｕｂ
ｊｅｃｔｉｓｃｅｎｔｒａｌｔｏｕｎｄｅｒｓｔａｎｄｉｎｇｔｈｅｃｏｎｆｌｉｃｔｅｄｓｐａｃｅｏｆｔｈｅＴｈｉｒｄＷｏｒｌｄ，ｃａｕｇｈｔｂｅ
ｔｗｅｅｎｔｒａｄｉｔｉｏｎｓａｎｄｔｈｅｍｏｄｅｒｎＷｅｓｔ．Ｉｎａｐｏｓｔｃｏｌｏｎｉａｌｓｅｎｓｅ，Ｒｅｍｙｉｓａｎｉｎｔｅｒｓｐｅ
ｃｉｅｓａｌｌｅｇｏｒｙｆｏｒｔｈｅｈｙｂｒｉｄｓｕｂｊｅｃｔ．Ｈｅｉｓｎｏｔａｔｈｏｍｅｉｎｔｈｅｒａｔｃｏｌｏｎｙ，ｌｏｎｇｉｎｇｆｏｒ
ｃｏｎｔａｃｔｗｉｔｈｈｕｍａｎｃｏｏｋｉｎｇ．Ｈｏｗｅｖｅｒ，ｏｎｃｅＲｅｍｙｇｅｔｓｔｏＧｕｓｔｅａｕｓｋｉｔｃｈｅｎ，ｈｅ
ｌｅａｒｎｓｏｆｈｉｓｎｅｅｄｆｏｒｃｏｎｔａｃｔｗｉｔｈｔｈｅｔｈｒｉｖｉｎｇｃｏｍｍｕｎｉｔｙｔｈａｔｈｅｈａｓｌｅｆｔｂｅｈｉｎｄ．
ＴｈｉｓａｇｇｒｅｓｓｉｖｅａｌｌｅｇｏｒｉｃａｌｒｅａｄｉｎｇｃｏｎｎｅｃｔｉｎｇｐｏｓｔｃｏｌｏｎｉａｌｓｔｕｄｉｅｓｔｏｐｏｐｕｌａｒＨｏｌｌｙ
ｗｏｏｄｃｉｎｅｍａｉｓｉｎｄｅｅｄｐａｒｔｏｆｔｈｅｌａｎｄｓｃａｐｅｏｆｃｒｉｔｉｃａｌｔｈｅｏｒｙ．Ｉｎｈｉｓｗｏｎｄｅｒｆｕｌｓｔｕｄｙ
ｏｆＴｈｅＷｉｚａｒｄｏｆＯｚ（ＶｉｃｔｏｒＦｌｅｍｉｎｇ，１９３９），ＳａｌｍａｎＲｕｓｈｄｉｅｆｏｒｇｅｓａｓｉｍｉｌａｒａｌｌｅ
ｇｏｒｉｃａｌｒｅａｄｉｎｇｏｆｔｈａｔｃｌａｓｓｉｃａｌＨｏｌｌｙｗｏｏｄｆｉｌｍ，ｓｅｅｉｎｇｈｉｍｓｅｌｆｉｎＤｏｒｏｔｈｙａｓｓｈｅｎｅｉ
ｔｈｅｒｆｉｎｄｓｌｉｆｅｉｎＫａｎｓａｓｎｏｒｉｎＯｚａｌｌｔｈａｔｒｅｗａｒｄｉｎｇ，ｒｅｐｌｉｃａｔｉｎｇＲｕｓｈｄｉｅｓｓｉｍｉｌａｒｌｙ
ｃｏｎｆｌｉｃｔｅｄｆｅｅｌｉｎｇｓａｂｏｕｔｌｉｖｉｎｇｉｎＩｎｄｉａａｎｄＬｏｎｄｏｎ．

Ａｓａｔｈｅｏｒｅｔｉｃａｌｅｎｃｏｕｎｔｅｒ，ｏｆｃｏｕｒｓｅ，Ｉｕｎｄｅｒｓｔａｎｄａｌｌｔｏｏｗｅｌｌｔｈａｔｍｙａｐｐｒｏａｃｈ
ｔｏｇｌｏｂａｌｉｚａｔｉｏｎｖｉａＰｉｘａｒｆｉｌｍｓｉｓｓｕｓｃｅｐｔｉｂｌｅｔｏｃｒｉｔｉｑｕｅｓｏｆｃｕｌｔｕｒａｌｉｍｐｅｒｉａｌｉｓｍ．Ｐｉｘａｒ
ａｕｔｈｏｒｓｉｔｓａｎｉｍａｔｅｄｆａｉｒｙｔａｌｅｓｆｒｏｍｆｅｃｕｎｄＮｏｒｔｈｅｒｎＣａｌｉｆｏｒｎｉａ，ｗｈｉｃｈｔｈｅｎａｒｒｉｖｅｉｎ
ｔｈｅＴｈｉｒｄＷｏｒｌｄｖｉａｇｌｏｂａｌｆｉｌｍｄｉｓｔｒｉｂｕｔｉｏｎ，ｄｏｉｎｇｇｒｅａｔｆｉｓｃａｌｄａｍａｇｅｔｏｌｏｃａｌｆｉｌｍ
ｐｒｏｄｕｃｔｉｏｎ．Ｆｕｒｔｈｅｒｍｏｒｅ，Ｉａｍｎｏｔｕｎａｗａｒｅｏｆｔｈｅｓｙｍｂｏｌｉｃｍａｔｅｒｉａｌｔｈａｔｕｎｄｅｒｇｉｒｄｓ
ｔｈｅＰｉｘａｒｆｉｌｍｓ．ＬｉｎｋｉｎｇＲｅｍｙｔｏＲｕｓｈｄｉｅ，ｉｔｉｓｏｆｃｏｎｓｉｄｅｒａｂｌｅｓｉｇｎｉｆｉｃａｎｃｅｔｈａｔＲｅ
ｍｙｉｓａｒａｔ，ｗｈｏｓｅｃｏｍｍｕｎｉｔｙｏｆｖｅｒｍｉｎｅａｔｓｇａｒｂａｇｅ，ｍｅｔａｐｈｏｒｓｎｏｔａｌｌｔｈａｔｆａｒａｆｉｅｌｄ
ｆｒｏｍｈｏｗｔｈｅＢｒｉｔｉｓｈｉｍａｇｉｎｅｄＩｎｄｉａｉｎｔｈｅｎｉｎｅｔｅｅｎｔｈｃｅｎｔｕｒｙ．Ｉｄｏｎｏｔｏｆｆｅｒｔｈｉｓ



１８　　　 ＦｏｒｕｍｆｏｒＷｏｒｌｄＬｉｔｅｒａｔｕｒｅＳｔｕｄｉｅｓ

ａｎａｌｙｓｉｓｏｆＰｉｘａｒａｎｄｇｌｏｂａｌｉｚａｔｉｏｎａｓａｎａｐｏｌｏｇｉｓｔｆｏｒＨｏｌｌｙｗｏｏｄｃｉｎｅｍａ．Ｐｉｘａｒｆｉｌｍｓ
ａｒｅｏｎｔｈｅｓｕｒｆａｃｅｃｌｅａｒｌｙｎｏｓｔａｌｇｉｃａｎｄｃｏｎｓｅｒｖａｔｉｖｅ．Ａｎｄｙｅｔ，ｔｈｅｙａｒｅｓｉｍｕｌｔａｎｅｏｕｓ
ｌｙｍｏｒｅｃｏｍｐｌｅｘｔｈａｎｔｈｏｓｅｌａｂｅｌｓｉｎｄｉｃａｔｅ．Ａｐｐａｄｕｒａｉｏｐｅｎｓｕｐｓｐａｃｅｆｏｒａｗｉｄｅｒｕｎ
ｄｅｒｓｔａｎｄｉｎｇｏｆｔｈｉｓｉｓｓｕｅ：“Ｇｌｏｂａｌｉｚａｔｉｏｎｄｏｅｓｎｏｔｎｅｃｅｓｓａｒｉｌｙｏｒｅｖｅｎｆｒｅｑｕｅｎｔｌｙｉｍｐｌｙ
ｈｏｍｏｇｅｎｉｚａｔｉｏｎｏｒＡｍｅｒｉｃａｎｉｚａｔｉｏｎ，ａｎｄｔｏｔｈｅｅｘｔｅｎｔｔｈａｔｄｉｆｆｅｒｅｎｔｓｏｃｉｅｔｉｅｓａｐｐｒｏｐｒｉ
ａｔｅｔｈｅｍａｔｅｒｉａｌｓｏｆｍｏｄｅｒｎｉｔｙｄｉｆｆｅｒｅｎｔｌｙ，ｔｈｅｒｅｉｓｓｔｉｌｌａｍｐｌｅｒｏｏｍｆｏｒｔｈｅｄｅｅｐｓｔｕｄｙ
ｏｆｓｐｅｃｉｆｉｃｇｅｏｇｒａｐｈｉｅｓ，ｈｉｓｔｏｒｉｅｓ，ａｎｄｌａｎｇｕａｇｅｓ”（１７）．

Ｆｕｒｔｈｅｒｍｏｒｅ，Ａｐｐａｄｕｒａｉａｒｇｕｅｓｔｈａｔｔｈｅｇｌｏｂａｌｆｌｏｗｓｏｆｃｕｌｔｕｒｅｃｏｎｓｉｓｔｏｆｉｎｔｒｉ
ｃａｔｅｒｅｌａｔｉｏｎｓｈｉｐｓａｍｏｎｇｐｏｌｉｔｉｃｓａｎｄｃｏｍｍｕｎｉｃａｔｉｏｎｔｅｃｈｎｏｌｏｇｉｅｓ．ＩｎＡｐｐａｄｕｒａｉｓ
ｔｅｒｍｓ，Ｐｉｘａｒｆｉｌｍｓａｒｅｐａｒｔｏｆｏｎｅｓｐｅｃｉｆｉｃ“ｍｅｄｉａｓｃａｐｅ”ａｍｏｎｇｍａｎｙ，ｗｈｉｃｈｐｒｏｄｕｃｅ
ｔｈｅｉｒｏｗｎｉｎｔｒｉｃａｔｅｐｏｌｉｔｉｃａｌｅｆｆｅｃｔｓ，ｗｈａｔｈｅｃａｌｌｓ“ｉｄｅｏｓｃａｐｅｓ”（３５）．Ａｐｐａｄｕｒａｉ
ｐｒｏｐｏｓｅｓｔｈａｔｍｅｄｉａｓｃａｐｅｓ“ｐｒｏｖｉｄｅ（ｅｓｐｅｃｉａｌｌｙｉｎｔｈｅｉｒｔｅｌｅｖｉｓｉｏｎ，ｆｉｌｍ，ａｎｄｃａｓｓｅｔｔｅ
ｆｏｒｍｓ）ｌａｒｇｅａｎｄｃｏｍｐｌｅｘｒｅｐｅｒｔｏｉｒｅｓｏｆｉｍａｇｅｓ，ｎａｒｒａｔｉｖｅｓ，ａｎｄｅｔｈｎｏｓｃａｐｅｓｔｏｖｉｅｗ
ｅｒｓｔｈｒｏｕｇｈｏｕｔｔｈｅｗｏｒｌｄ，ｉｎｗｈｉｃｈｔｈｅｗｏｒｌｄｏｆｃｏｍｍｏｄｉｔｉｅｓａｎｄｔｈｅｗｏｒｌｄｏｆｎｅｗｓ
ａｎｄｐｏｌｉｔｉｃｓａｒｅｐｒｏｆｏｕｎｄｌｙｍｉｘｅｄ”（３５）．ＡｌｌｉｓｎｏｔｒｏｓｙｉｎＰｉｘａｒｓｇｌｏｂａｌｉｚａｔｉｏｎｍｅ
ｄｉａｓｃａｐｅ．Ａｐｐａｄｕｒａｉｃｒｉｔｉｑｕｅｓｗｈａｔｈｅｃａｌｌｓ“ｔｈｅｆｅｔｉｓｈｉｓｍｏｆｔｈｅｃｏｎｓｕｍｅｒ”ｉｎｃｏｎ
ｔｅｍｐｏｒａｒｙｃｕｌｔｕｒｅ，ａｒｇｕｉｎｇｔｈａｔ“ｔｈｅｃｏｎｓｕｍｅｒｈａｓｂｅｅｎｔｒａｎｓｆｏｒｍｅｄｔｈｒｏｕｇｈｃｏｍ
ｍｏｄｉｔｙｆｌｏｗｓ（ａｎｄｔｈｅｍｅｄｉａｓｃａｐｅｓ，ｅｓｐｅｃｉａｌｌｙｏｆａｄｖｅｒｔｉｓｉｎｇ，ｔｈａｔａｃｃｏｍｐａｎｙｔｈｅｍ）
ｉｎｔｏａｓｉｇｎ．．．ｉｎｔｈｅｓｅｎｓｅｏｆａｍａｓｋｆｏｒｔｈｅｒｅａｌｓｅａｔｏｆａｇｅｎｃｙ，ｗｈｉｃｈｉｓｎｏｔｔｈｅ
ｃｏｎｓｕｍｅｒｂｕｔｔｈｅｐｒｏｄｕｃｅｒａｎｄｔｈｅｍａｎｙｆｏｒｃｅｓｔｈａｔｃｏｎｓｔｉｔｕｔｅｐｒｏｄｕｃｔｉｏｎ”（３５）．
ＰｉｘａｒｓＴｏｙＳｔｏｒｙ２（ＪｏｈｎＬａｓｓｅｔｅｒ，１９９９）ｐａｒｔｉｃｉｐａｔｅｓｉｎｔｈｉｓｌｏｇｉｃ，ｄｅｍｏｎｓｔｒａｔｉｎｇ
ｔｈａｔｔｈｅｇｌｏｂａｌｄｅｍａｎｄｆｏｒｃｏｍｍｏｄｉｔｉｅｓｔｈｒｅａｔｅｎｓｏｕｒｉｎｔｒｅｐｉｄｔｏｙｈｅｒｏｅｓ．ＷｈｅｎＡｌ
（ＷａｙｎｅＫｎｉｇｈｔ），ａｃｏｒｐｏｒａｔｅｔｏｙｍｏｇｕｌ，ｓｅｅｋｓＷｏｏｄｙ（ＴｏｍＨａｎｋｓ）ｔｏｃｏｍｐｌｅｔｅｈｉｓ
ｓｅｔｏｆｖｉｎｔａｇｅ１９５０ｓＷｅｓｔｅｒｎｔｏｙｓ，ｈｅｓｅｌｌｓｔｈｅｍａｔｇｒｅａｔｐｒｏｆｉｔｔｏａＪａｐａｎｅｓｅｂｕｓｉ
ｎｅｓｓｍａｎ．

Ｔｈｅｏｔｈｅｒ１９５０ｓｃｏｗｂｏｙｔｏｙｓｆｉｎｄｔｈｅｉｒｌｏｙａｌｔｉｅｓｄｉｖｉｄｅｄ．Ｓｏｍｅｓｅｅｔｈｅｂｅｎｅｆｉｔｏｆ
ｒｅｍａｉｎｉｎｇｔｏｙｓｉｎｔｈｅＵｎｉｔｅｄＳｔａｔｅｓｗｈｉｌｅｏｔｈｅｒｓ，ａｓｉｎｔｈｅｃａｓｅｏｆＳｔｉｎｋｙＰｅｔｅ（ｖｏｉｃｅｄ
ｂｙＫｅｌｓｅｙＧｒａｍｍｅｒ），ｗａｎｔｔｏｇｏｔｏＪａｐａｎｔｏｂｅａｄｍｉｒｅｄｉｎａｔｏｙｍｕｓｅｕｍｒａｔｈｅｒｔｈａｎ
ｂｅａｂａｎｄｏｎｅｄｂｙａｇｉｎｇｋｉｄｓｗｈｏｗｉｌｌｎｏｌｏｎｇｅｒｐｌａｙｗｉｔｈｔｈｅｍ．Ｔｈｅｆｉｌｍｅｎｄｓｗｉｔｈａ
ｃｌｉｍａｃｔｉｃｓｅｑｕｅｎｃｅｉｎｔｈｅｂｅｌｌｙｏｆａｎｉｎｔｅｒｎａｔｉｏｎａｌｊｅｔｌｉｎｅｒ，ａｓＷｏｏｄｙａｎｄｈｉｓｆｒｉｅｎｄｓ
ａｔｔｅｍｐｔｔｏｒｅｔｕｒｎｈｏｍｅ，ａｎｄｎｏｔｅｎｄｕｐｉｎａＪａｐａｎｅｓｅｔｏｙｍｕｓｅｕｍ．Ｉｎｓｈｏｒｔ，ＴｏｙＳｔｏ
ｒｙ２ｅｎｇａｇｅｓＡｐｐａｄｕｒａｉｓｉｄｅｏｓｃａｐｅｏｆｔｈｅｆｅｔｉｓｈｉｓｍｏｆｔｈｅｃｏｎｓｕｍｅｒｗｈｅｒｅｉｎｔｈｅｃｈａｒ
ａｃｔｅｒｓｄｅｂａｔｅｔｈｅｌｏｇｉｃｏｆｔｈｅｍｓｅｌｖｅｓａｓｃｏｍｍｏｄｉｔｙｓｉｇｎｓｉｎａｇｌｏｂａｌｅｃｏｎｏｍｙ．Ｃｌｅａｒ
ｌｙ，ｌｉｋｅｍａｎｙＰｉｘａｒｆｉｌｍｓ，ＴｏｙＳｔｏｒｙ２ｅｎｄｓｗｉｔｈａｎｏｓｔａｌｇｉａｆｏｒｓｍａｌｌｔｏｗｎＡｍｅｒｉｃａｎ
ｌｉｆｅ，ａｓＷｏｏｄｙｒｅｔｕｒｎｓｈｏｍｅｔｏｈｉｓｃｈｉｌｄｏｗｎｅｒｓｂｅｄｒｏｏｍ．Ｈｏｗｅｖｅｒ，ｂｙｉｎｖｏｋｉｎｇｔｈｅ
ｐｏｓｓｉｂｉｌｉｔｙｏｆｏｔｈｅｒｗａｙｓｏｆｂｅｉｎｇｉｎｔｈｅｗｏｒｌｄ，ｅｖｅｎｔｈｅｃｏｎｓｅｒｖａｔｉｖｅｍｅｄｉａｓｃａｐｅｏｆ
ＴｏｙＳｔｏｒｙ２ｏｆｆｅｒｓｃｏｎｔａｃｔｗｉｔｈｏｔｈｅｒｉｄｅｏｓｃａｐｅｓ．

ＵｎｌｉｋｅＴｏｙＳｔｏｒｙ２，Ｒａｔａｔｏｕｉｌｌｅｄｅｆｉｎｅｓａｍｅｄｉａｓｃａｐｅｗｈｉｃｈｉｓｃｏｍｐｌｅｘｌｙｉｎｔｅｒ
ｎａｔｉｏｎａｌｉｓｔｆｒｏｍｔｈｅｏｎｓｅｔ．ＴｈｅｆｉｒｓｔｉｍａｇｅｏｆＲａｔａｔｏｕｉｌｌｅｉｓｏｆａｔｅｌｅｖｉｓｉｏｎｆｌｏａｔｉｎｇｉｎ
ｔｈｅｂｌａｃｋｖｏｉｄｏｆｓｐａｃｅ．ＯｎｔｈｅｓｃｒｅｅｎｉｓａｎｉｍａｇｅｏｆｔｈｅＥａｒｔｈ，ｔｈｅｂｅｇｉｎｎｉｎｇｏｆａ
ｄｏｃｕｍｅｎｔａｒｙａｂｏｕｔＧｕｓｔｅａｕｓｒｅｓｔａｕｒａｎｔｉｎＰａｒｉｓ．Ｔｈｅｉｍａｇｅｓｏｆｇｌｏｂａｌｉｚａｔｉｏｎｔｈａｔ
ｓｕｂｔｅｎｄＲａｔａｔｏｕｉｌｌｅｏｆｆｅｒａｃａｓｅｓｔｕｄｙｆｏｒｔｈｅｈｉｓｔｏｒｉｃａｌｌｙｃｈａｎｇｉｎｇｍｅａｎｉｎｇｓｏｆｎａｔｉｏｎ
ａｌｉｓｍｉｎｔｈｅＡｍｅｒｉｃａｎａｎｉｍａｔｅｄｃａｒｔｏｏｎ．Ｉｗｉｌｌｃｏｍｐａｒｅａｎｄｃｏｎｔｒａｓｔｔｈｅｃｅｎｔｒｉｐｅｔａｌ
ａｓｐｅｃｔｓｏｆｎａｔｉｏｎａｌｉｄｅｎｔｉｔｙｉｎｃｌａｓｓｉｃａｌＨｏｌｌｙｗｏｏｄＤｉｓｎｅｙｃａｒｔｏｏｎｓｗｉｔｈｔｈｅｉｒｃｅｎｔｒｉｆｕ



“ＡＧｒｅａｔＡｒｔｉｓｔＣａｎＣｏｍｅｆｒｏｍＡｎｙｗｈｅｒｅ”：
ＧｌｏｂａｌｉｚａｔｉｏｎｉｎｔｈｅＰｉｘａｒＡｎｉｍａｔｅｄＦｅａｔｕｒｅ／ＷａｌｔｅｒＣ．Ｍｅｔｚ

１９　　　

ｇａｌｃｏｕｎｔｅｒｐａｒｔｓｉｎｔｈｅＰｉｘａｒｆｉｌｍｓ．Ｔｈｅｒｅｌａｔｉｏｎｓｈｉｐｂｅｔｗｅｅｎｔｅｌｅｖｉｓｉｏｎａｎｄｃｏｏｋｉｎｇ
ｄｏｍｉｎａｔｅｓｔｈｅｆｉｒｓｔｈａｌｆｏｆｔｈｅｆｉｌｍ．Ｉｎｔｈｅｆｏｒｔｙｓｅｃｏｎｄｔｅａｓｅｒｓｅｑｕｅｎｃｅｂｅｆｏｒｅｔｈｅ
ｏｐｅｎｉｎｇｃｒｅｄｉｔｓ，ｔｈｅｄｏｃｕｍｅｎｔａｒｙｉｎｔｒｏｄｕｃｅｓｕｓｔｏＣｈｅｆＧｕｓｔｅａｕｓｐｏｓｉｔｉｏｎｉｎｉｎｔｅｒｎａ
ｔｉｏｎａｌｃｕｉｓｉｎｅ．Ｉｎｖｏｉｃｅｏｖｅｒ，ｔｈｅｔｅｌｅｖｉｓｉｏｎａｎｎｏｕｎｃｅｒｅｎｔｈｕｓｅｓ，“Ａｌｔｈｏｕｇｈｅａｃｈｏｆ
ｔｈｅｗｏｒｌｄｓｃｏｕｎｔｒｉｅｓｗｏｕｌｄｌｉｋｅｔｏｄｉｓｐｕｔｅｔｈｉｓｆａｃｔ，ｗｅＦｒｅｎｃｈｋｎｏｗｔｈｅｔｒｕｔｈ．Ｔｈｅ
ｂｅｓｔｆｏｏｄｉｎｔｈｅｗｏｒｌｄｉｓｍａｄｅｉｎＦｒａｎｃｅ．ＴｈｅｂｅｓｔｆｏｏｄｉｎＦｒａｎｃｅｉｓｍａｄｅｉｎＰａｒｉｓ．
ＡｎｄｔｈｅｂｅｓｔｆｏｏｄｉｎＰａｒｉｓ，ｓｏｍｅｓａｙ，ｉｓｍａｄｅｂｙＣｈｅｆＡｕｇｕｓｔＧｕｓｔｅａｕ”（Ｒａｔａ
ｔｏｕｉｌｌｅ）．

　
Ｉｍａｇｉｓｔｉｃａｌｌｙ，ｔｈｅｔｅｌｅｖｉｓｉｏｎｄｏｃｕｍｅｎｔａｒｙｉｓｅｖｅｎｍｏｒｅｓｔｕｎｎｉｎｇｉｎｉｔｓｇｌｏｂａｌｒｅｐ

ｒｅｓｅｎｔａｔｉｏｎｓｔｈａｎｉｔｓｖｅｒｂａｌｒｈｅｔｏｒｉｃ．ＯｕｔｏｆａｂｌａｃｋｉｍａｇｅａｆｔｅｒｔｈｅＷａｌｔＤｉｓｎｅｙｃａｓｔｌｅ
ａｎｄＰｉｘａｒｌａｍｐｌｏｇｏｓ，ｏｖｅｒｗｈｉｃｈｐｌａｙｓｔｈｅｔｕｎｅｔｏ“ＬａＭａｒｓｅｉｌｌａｉｓｅ，”ａｎａｎｔｉｑｕａｔｅｄ
ｔｅｌｅｖｉｓｉｏｎｗｉｔｈａｎａｌｏｇｋｎｏｂｓａｎｄｒａｂｂｉｔｅａｒａｎｔｅｎｎａｅａｐｐｅａｒｓｆｌｏａｔｉｎｇｉｎｂｌａｃｋｓｐａｃｅ．
Ｏｎｔｈｅｔｅｌｅｖｉｓｉｏｎｓｃｒｅｅｎｉｓａｒｏｔａｔｉｎｇｇｌｏｂｅｆｌｏａｔｉｎｇｉｎｃｏｎｇｒｕｏｕｓｌｙｉｎｆｒｏｎｔｏｆｃｌｏｕｄｓ
ａｎｄｂｌｕｅｓｋｙ．ＩｎａｎｏｄｄｒｅｊｏｉｎｄｅｒｏｆｔｈｅｔｒｉｐｔｏｔｈｅｍｏｏｎｉｎＧｅｏｒｇｅｓＭｅｌｉｅｓ’１９０２
ｆｉｌｍ，ｔｈｅｔｅｌｅｖｉｓｉｏｎｓｃｒｅｅｎｇｅｔｓｃｌｏｓｅｒｔｏｕｓ，ｅｖｅｎｔｕａｌｌｙｃｏｍｉｎｇｔｏｆｉｌｌｕｐｔｈｅｉｍａｇｅ．
ＡｓｔｈｅＥａｒｔｈｒｏｔａｔｅｓ，ｉｔｒｅｖｅａｌｓａｈｕｇｅｖｅｒｓｉｏｎｏｆｔｈｅＥｉｆｅｌＴｏｗｅｒｓｔａｎｄｉｎｇａｔｏｐａｇｌｏｂｅ
ｏｔｈｅｒｗｉｓｅｄｅｖｏｉｄｏｆｒｅｌｉｅｆ．Ｔｈｉｓｉｍａｇｅｉｓ，ｏｆｃｏｕｒｓｅ，ａｐａｒｏｄｙｏｆｔｈｅＲＫＯｌｏｇｏｔｈａｔ
ｂｅｇａｎｍａｎｙｃｌａｓｓｉｃａｌＨｏｌｌｙｗｏｏｄｆｉｌｍｓａｂｏｕｔｇｌｏｂａｌｉｚａｔｉｏｎ，ｓｕｃｈａｓＫｉｎｇＫｏｎｇ
（１９３３）—ａｂｏｕｔｒｉｐｐｉｎｇｈａｐｐｙａｐｅｓａｗａｙｆｒｏｍｔｈｅｉｒＴｈｉｒｄＷｏｒｌｄｈｏｍｅｓａｎｄｂｒｉｎｇｉｎｇ
ｔｈｅｍｔｏＮｅｗＹｏｒｋＣｉｔｙ—ａｎｄＣｉｔｉｚｅｎＫａｎｅ（１９４１），ａｆｉｌｍａｂｏｕｔｇｌｏｂａｌｉｚａｔｉｏｎｉｎｔｈｅ
ｓｅｎｓｅｔｈａｔｉｔｉｒｏｎｉｃａｌｌｙｇｒａｐｐｌｅｓｗｉｔｈｔｈｅｆｏｏｌｉｓｈｎｅｓｓｏｆＡｍｅｒｉｃａｎｉｓｏｌａｔｉｏｎｉｓｍ，ｓｅｔｏｎ
ｔｈｅｐｒｅｃｉｐｉｃｅｏｆｔｈｅＵｎｉｔｅｄＳｔａｔｅｓ’ｅｎｔｒｙｉｎｔｏＷｏｒｌｄＷａｒＩＩ．ＷｈｅｒｅａｓｔｈｅＲＫＯｒａｄｉｏ
ｔｏｗｅｒｂｒｏａｄｃａｓｔＡｍｅｒｉｃａｎｆｉｌｍａｒｏｕｎｄｔｈｅｗｏｒｌｄ，ｔｈｅＥｉｆｅｌＴｏｗｅｒａｔｔｈｅｂｅｇｉｎｎｉｎｇｏｆ
ＲａｔａｔｏｕｉｌｌｅｂｒｏａｄｃａｓｔｓｔｈｅｓｕｐｅｒｉｏｒｉｔｙｏｆＦｒｅｎｃｈｃｕｉｓｉｎｅ．

ＴｈｅｎｅｘｔｉｍａｇｅｗｅｓｅｅｉｓＧｕｓｔｅａｕｓｒｅｓｔａｕｒａｎｔｉｎＰａｒｉｓ．Ｉｔｓｌｏｃａｔｉｏｎｓｅｅｍｓｔｏｐａｓ
ｔｉｃｈｅｔｈｅＦｌａｔＩｒｏｎＢｕｉｌｄｉｎｇｉｎｏｌｄＮｅｗＹｏｒｋＣｉｔｙ，ａｔｒｉａｎｇｕｌａｒｂｕｉｌｄｉｎｇｓｉｔｔｉｎｇｉｎｆｒｏｎｔ
ｏｆａｂｕｓｙｉｎｔｅｒｓｅｃｔｉｏｎｔｈｒｏｕｇｈｗｈｉｃｈｊｏｔｐｅｐｐｙｌｉｔｔｌｅＦｒｅｎｃｈＲｅｎａｕｌｔｓ．Ｎｅｘｔ，ｗｅｓｅｅａ
ｐｉｌｅｏｆｃｏｏｋｉｎｇｍａｇａｚｉｎｅｓｆｅａｔｕｒｉｎｇＧｕｓｔｅａｕｏｎｔｈｅｉｒｃｏｖｅｒｓ．Ｏｄｄｌｙ，ｔｈｅｓｅａｒｅｎｏｔ
Ｆｒｅｎｃｈｍａｇａｚｉｎｅｓ，ｂｕｔＡｍｅｒｉｃａｎｏｎｅｓ，ｗｒｉｔｔｅｎｉｎＥｎｇｌｉｓｈ，ｔｈｅｌａｓｔｏｆｗｈｉｃｈｉｓＢｏｎ
Ａｐｐéｔｉｔ，ｗｈｉｃｈｄｅｓｐｉｔｅｉｔｓＦｒｅｎｃｈｔｉｔｌｅ，ｉｓａｎＡｍｅｒｉｃａｎｍａｇａｚｉｎｅ，ｐｕｂｌｉｓｈｅｄｂｙＣｏｎｄé
Ｎａｓｔ，ｗｈｏｓｅｈｅａｄｑｕａｒｔｅｒｓａｒｅｉｎＮｅｗＹｏｒｋＣｉｔｙａｎｄｉｓｆａｍｏｕｓｆｏｒｔｈｅｕｒｂａｎｃｕｌｔｕｒａｌ
ｓｔｙｌｅｏｆＴｈｅＮｅｗＹｏｒｋｅｒａｎｄｉｔｓｍｏｒｅｇｅｎｅｒａｌｌｉｆｅｓｔｙｌｅｍａｇａｚｉｎｅｍａｒｋｅｔｉｎｇｓｔｒａｔｅｇｙ．
Ｆｏｒｔｈａｔｍａｔｔｅｒ，ｔｈｅａｎｎｏｕｎｃｅｒｓｐｅａｋｓｔｏｕｓｉｎＥｎｇｌｉｓｈ，ａｌｂｅｉｔｗｉｔｈａＦｒｅｎｃｈａｃｃｅｎｔ，
ｂｕｔｇｉｖｅｎｔｈｅＦｒｅｎｃｈｇｏｖｅｒｎｍｅｎｔｓａｔｔｅｍｐｔｓｔｏｐｒｅｓｅｒｖｅｉｔｓｎａｔｉｖｅｌａｎｇｕａｇｅ，ａｓｉｇｎｉｆｉ
ｃａｎｔｄｅｔａｉｌｉｎａｓｓｅｓｓｉｎｇＲａｔａｔｏｕｉｌｌｅｓｓｔａｔｕｓａｓａｎＡｍｅｒｉｃａｎｔｅｘｔ．



２０　　　 ＦｏｒｕｍｆｏｒＷｏｒｌｄＬｉｔｅｒａｔｕｒｅＳｔｕｄｉｅｓ

ＷｈｉｌｅｔｈｅｆｉｌｍｓｌａｎｇｕａｇｅｃｏｎｖｅｙｓａｓｉｍｉｌａｒｉｔｙｗｉｔｈｔｈｅｃｅｎｔｒｉｐｅｔａｌｎａｔｕｒｅｏｆＰｉ
ｎｏｃｃｈｉｏ，ｏｔｈｅｒｄｅｔａｉｌｓｉｎｄｉｃａｔｅＲａｔａｔｏｕｉｌｌｅｓｃｅｎｔｒｉｆｕｇａｌｄｉｆｆｅｒｅｎｃｅｆｒｏｍｃｌａｓｓｉｃａｌＷａｌｔ
Ｄｉｓｎｅｙｆｉｌｍｓ．Ｌａｔｅｒｉｎｔｈｅｆｉｌｍ，ＲｅｍｙｇｒａｂｓＬｉｎｇｕｉｎｉｓｈａｉｒａｎｄｃｏｎｔｒｏｌｓｈｉｍｌｉｋｅａ
ｐｕｐｐｅｔａｓｈｅｃｏｏｋｓ．Ｉｎａｍｏｎｔａｇｅｓｅｑｕｅｎｃｅ，ｔｈｅｙｐｒａｃｔｉｃｅｃｏｏｋｉｎｇｔｏｇｅｔｈｅｒ．Ｔｈｅｆｉｇ
ｕｒｅｏｆｔｈｅｐｕｐｐｅｔｏｆｃｏｕｒｓｅｃｏｎｊｕｒｅｓＲａｔａｔｏｕｉｌｌｅｓｒｅｌａｔｉｏｎｓｈｉｐｔｏＰｉｎｏｃｃｈｉｏ．Ｉｎｔｈｅ
ｃｌａｓｓｉｃＤｉｓｎｅｙｆｉｌｍ，ｔｈｅｐｕｐｐｅｔｗｏｒｋｓｈａｒｄｔｏｂｅｃｏｍｅａｒｅａｌｂｏｙ．ＩｎＲａｔａｔｏｕｉｌｌｅ，ｔｈｅ
ｒａｔｄｒｅａｍｓｏｆｂｅｃｏｍｉｎｇａｃｈｅｆ，ｗｈｅｔｈｅｒａｈｕｍａｎｏｎｅｏｒｎｏｔｄｏｅｓｎｏｔｍａｔｔｅｒｔｏｈｉｍ．
ＰｉｎｏｃｃｈｉｏｒｅｐｒｅｓｅｎｔｓｔｈｅｃｌａｓｓｉｃａｌＤｉｓｎｅｙｔａｋｅｏｎｇｌｏｂａｌｉｚａｔｉｏｎ．ＣａｒｌｏｓＣｏｌｌｏｄｉｓｇｒｉｍ
１８８３Ｅｕｒｏｐｅａｎｔａｌｅ—Ｐｉｎｏｃｃｈｉｏｓｔｏｍｐｓｔｏｄｅａｔｈｔｈｅｍｏｒａｌｉｚｉｎｇｃｒｉｃｋｅｔａｂｏｕｔａｔｈｉｒｄｏｆ
ｔｈｅｗａｙｉｎｔｏｔｈｅｎｏｖｅｌ—ｉｓｉｍｐｏｒｔｅｄｉｎｔｏＡｍｅｒｉｃａｎｃｕｌｔｕｒｅｆｏｒＤｉｓｎｅｙｓｗａｒｔｉｍｅｐｕｒ
ｐｏｓｅｓｗｉｔｈｏｕｔｃｏｎｃｅｒｎｆｏｒｉｔｓｏｒｉｇｉｎａｌｎｉｎｅｔｅｅｎｔｈｃｅｎｔｕｒｙＩｔａｌｉａｎｃｏｎｔｅｘｔ．

Ｉｎｔｈｅｓｅｔｅｒｍｓ，ｔｈｅｍｏｓｔｓｉｇｎｉｆｉｃａｎｔｐａｓｓａｇｅｉｎｔｈｅｆｉｌｍｉｓｗｈｅｎＬａｍｐｗｉｃｋｔａｋｅｓ
ＰｉｎｏｃｃｈｉｏｔｏＰｌｅａｓｕｒｅＩｓｌａｎｄ．Ｗｈｉｌｅｔｈｅｒｅ，ｔｈｅｙｖｉｓｉｔａｍｏｄｅｌｓｕｂｕｒｂａｎｈｏｍｅｔｈａｔｉｓ
ｂｅｉｎｇｓｙｓｔｅｍａｔｉｃａｌｌｙｄｅｓｔｒｏｙｅｄｂｙｔｈｅｃｈｉｌｄｒｅｎ．Ｉｎｓｉｄｅ，Ｌａｍｐｗｉｃｋｌｉｇｈｔｓａｍａｔｃｈ
ａｃｒｏｓｓｔｈｅｆａｃｅｏｆＤａＶｉｎｃｉｓｆａｍｏｕｓｐａｉｎｔｉｎｇ，ｔｈｅＭｏｎａＬｉｓａ．Ｓｈｏｒｔｌｙａｆｔｅｒｗａｒｄ，
ＬａｍｐｗｉｃｋａｎｄＰｉｎｏｃｃｈｉｏａｒｅｈｏｒｒｉｆｙｉｎｇｌｙｔｒａｎｓｆｏｒｍｅｄｉｎｔｏｄｏｎｋｅｙｓ．Ａｆｔｅｒｔｈｅｐｒｏｃｅｓｓ
ｉｓｃｏｍｐｌｅｔｅｄ，ａｗｏｒｋｅｒｒｏｕｎｄｓｕｐｔｈｅａｎｉｍａｌｓｆｏｒｗｏｒｋｉｎｔｈｅｓａｌｔｍｉｎｅｓ．“Ｙｏｕ’ｖｅ
ｈａｄｙｏｕｒｆｕｎ，ｎｏｗｐａｙｆｏｒｉｔ，”ｉｓｔｈｅｇｒｕｆｆｄｅｌｉｖｅｒｙｏｆｔｈｅｍｏｒａｌｂｙｔｈｅｊａｉｌｅｒ，ｃａｕｓｅ
ｅｎｏｕｇｈｆｏｒｔｈｅｈａｕｎｔｉｎｇｏｆｍａｎｙｃｈｉｌｄｈｏｏｄｄｒｅａｍｓ．

ＴｈｅｄｅｐｏｓｉｔｉｎｇｏｆｔｈｅＭｏｎａＬｉｓａｉｎａｎＡｍｅｒｉｃａｎｓｕｂｕｒｂａｎｈｏｍｅｉｓｏｆｐｒｏｆｏｕｎｄ
ｓｉｇｎｉｆｉｃａｎｃｅｆｏｒｔｒａｃｉｎｇｔｈｅＷｏｒｌｄＷａｒＩＩｃｏｎｔｅｘｔｏｆｂｏｔｈＰｉｎｏｃｃｈｉｏａｎｄｉｔｓｌｉｖｅａｃｔｉｏｎ
ｄｏｐｐｅｌｇａｎｇｅｒ，ＣｉｔｉｚｅｎＫａｎｅ，Ｂｉｌｄｕｎｇｓｒｏｍａｎｂｏｔｈ．Ｉｎｔｈｅｓｅｆｉｌｍｓ，Ｅｕｒｏｐｅａｎｃｉｖｉｌｉｚａ
ｔｉｏｎｓｄｅｓｔｒｕｃｔｉｏｎａｃｒｏｓｓｔｈｅＡｔｌａｎｔｉｃｉｓｅｌｉｄｅｄ．Ｉｎｓｔｅａｄ，ｔｈｅＵｎｉｔｅｄＳｔａｔｅｓｂｅｃｏｍｅｓａ
ｒｅｐｏｓｉｔｏｒｙｏｆｉｔｓａｒｔ，ｐｉｌｅｄｕｐａｎｄｉｌｌｔｒｅａｔｅｄ．ＩｎＷｅｌｌｅｓ’ｆｉｌｍ，Ｋａｎｅｈａｓｃｏｌｌｅｃｔｅｄ
Ｅｕｒｏｐｅａｎａｒｔｗｏｒｋ，ｗｈｉｃｈｒｅｍａｉｎｓｂｏｘｅｄｕｐａｔＸａｎａｄｕ．Ａｔｆｉｌｍｓｅｎｄ，ｗｅａｒｅｐｒｉｖｙｔｏ
ｔｈｅｓｅｃｏｎｄｄｅｓｔｒｕｃｔｉｏｎｏｆＥｕｒｏｐｅ．ＦｉｒｓｔｃａｍｅｔｈｅＮａｚｉｐｌｕｎｄｅｒ，ｆｒｏｍｗｈｉｃｈＫａｎｅｈａｓ
ａｐｐａｒｅｎｔｌｙｓｐａｒｅｄｔｈｅａｒｔｗｏｒｋｓ．ＴｈｅｎｃｏｍｅｓｔｈｅｄｅａｔｈｏｆＫａｎｅ，ｒｅｓｕｌｔｉｎｇｉｎｈｉｓｐｏｓ
ｓｅｓｓｉｏｎｓｂｅｉｎｇｂｕｒｎｅｄｉｎａｇｉａｎｔｏｖｅｎ，ｎｏｔｄｉｓｓｉｍｉｌａｒｔｏｔｈｅｓｍｏｌｄｅｒｉｎｇＥｕｒｏｐｅｔｈａｔ
ｔｈｅｆｉｌｍｅｌｉｄｅｓ，ｗｉｔｈｔｈｅｅｘｃｅｐｔｉｏｎｏｆｔｈｅｒｅｍａｒｋａｂｌｙｉｒｏｎｉｃｓｅｃｔｉｏｎｆｅａｔｕｒｉｎｇＫａｎｅｓ
ｄｅｃｌａｒａｔｉｏｎｔｈａｔｔｈｅｒｅｗｉｌｌｂｅｎｏｗａｒｉｎＥｕｒｏｐｅｂｅｃａｕｓｅｈｅｈａｓｓｐｏｋｅｎｄｉｒｅｃｔｌｙｔｏＨｉｔ
ｌｅｒａｎｄＭｕｓｓｏｌｉｎｉ．

Ｆｏｒｉｔｓｐａｒｔ，Ｐｉｎｏｃｃｈｉｏｉｓｌｅｓｓｐｅｓｓｉｍｉｓｔｉｃａｂｏｕｔｔｈｅｆｕｔｕｒｅｏｆｃｉｖｉｌｉｚａｔｉｏｎ．Ｂｙ
ｍｏｒａｌｉｚｉｎｇｒａｔｈｅｒｔｈａｎｉｒｏｎｉｚｉｎｇａｓｄｏｅｓＣｉｔｉｚｅｎＫａｎｅ，Ｄｉｓｎｅｙｓｆｉｌｍｄｅｍｏｎｓｔｒａｔｅｓｔｈａｔ
ｗｉｔｈｔｈｅｐｒｏｐｅｒｓｃｏｌｄｉｎｇ，ｉｔｍｉｇｈｔｂｅｐｏｓｓｉｂｌｅｔｏｃｏｎｖｅｒｔａｍｏｒａｌｐｕｐｐｅｔｓｉｎｔｏ“ｒｅａｌ”
ｂｏｙｓｗｈｏｇｒｏｗｕｐｔｏｂｅｌａｗａｂｉｄｉｎｇｃｉｔｉｚｅｎｓ，ｗｈｏｍｉｇｈｔｄｅｓｅｒｖｅｔｈｅｉｒＤｉｓｎｅｙｄｅ
ｓｉｇｎｅｄｓｕｂｕｒｂａｎｍｏｄｅｌｈｏｍｅｓ，ｉｎｗｈｉｃｈｔｈｅｙｃｏｕｌｄｈａｖｅＤａＶｉｎｃｉｐａｉｎｔｉｎｇｓｔｈａｔ
ｗｏｕｌｄｎｏｔｓｅｒｖｅａｓｓｔｒｉｋｉｎｇｐｏｓｔｓｆｏｒｍａｔｃｈｅｓ．

ＲａｔａｔｏｕｉｌｌｅｃｏｎｃｅｉｖｅｓｏｆＥｕｒｏｐｅｉｎｖｅｒｙｄｉｆｆｅｒｅｎｔｔｅｒｍｓｔｈａｎＣｉｔｉｚｅｎＫａｎｅａｎｄＰｉ
ｎｏｃｃｈｉｏ．ＤｅｓｐｉｔｅｒｅｐｒｅｓｅｎｔｉｎｇＰａｒｉｓｉｎｄｉｓｔｉｎｃｔｌｙＡｍｅｒｉｃａｎｔｅｒｍｓ，ｔｈｅｆｉｌｍｓｅｎｄｉｎｇ
ｐｒｏｐｏｓｅｓｔｈｅｐｒｏｊｅｃｔｉｏｎｏｆｔｈｅｒａｔ（ｖｏｉｃｅｄｂｙａｎＡｍｅｒｉｃａｎｃｏｍｅｄｉａｎ）ｉｎｔｏｔｈｅｃｅｎｔｅｒ
ｏｆＰａｒｉｓｉａｎｓｏｃｉａｌｌｉｆｅ．ＷｈｅｎＥｇｏｉｓｃｏｎｖｅｒｔｅｄｆｒｏｍｆｏｅｔｏｆｒｉｅｎｄ—ｈｅｃａｌｌｓｔｈｅｒａｔ，
“ｔｈｅｆｉｎｅｓｔｃｈｅｆｉｎＦｒａｎｃｅ”—ＲｅｍｙｉｓａｂｌｅｔｏｅｓｔａｂｌｉｓｈｈｉｓｉｄｙｌｌｉｃＦｒｅｎｃｈｒｅｓｔａｕｒａｎｔ，
ＬａＲａｔａｔｏｕｉｌｌｅ，ａｎｅｌｅｇａｎｔｂｉｓｔｒｏ．ＴｈｅｆｉｌｍｅｎｄｓｗｉｔｈｔｈｅＡｍｅｒｉｃａｎｆｉｒｍｌｙｅｎｓｃｏｎｃｅｄ
ｉｎａｎｏｗｔｈｒｉｖｉｎｇｃｏｎｔｅｍｐｏｒａｒｙＥｕｒｏｐｅ．



“ＡＧｒｅａｔＡｒｔｉｓｔＣａｎＣｏｍｅｆｒｏｍＡｎｙｗｈｅｒｅ”：
ＧｌｏｂａｌｉｚａｔｉｏｎｉｎｔｈｅＰｉｘａｒＡｎｉｍａｔｅｄＦｅａｔｕｒｅ／ＷａｌｔｅｒＣ．Ｍｅｔｚ

２１　　　

Ｔｈｅｑｕｅｓｔｉｏｎｉｓ，ＷｈｙｄｏｅｓＲａｔａｔｏｕｉｌｌｅｂｅｇｉｎｗｉｔｈｓｕｃｈａｎｏｂｓｅｓｓｉｖｅｃｏｎｆｌａｔｉｏｎ
ｂｅｔｗｅｅｎｔｅｌｅｖｉｓｉｏｎａｎｄｃｏｏｋｉｎｇ？ＩｂｅｌｉｅｖｅｔｈｅａｎｓｗｅｒｌｉｅｓｉｎｔｈｅｃｕｌｔｕｒｅａｔＰｉｘａｒ．Ｌｉｋｅ
ＯｒｓｏｎＷｅｌｌｅｓ，ｔｈｅｗｕｎｄｅｒｋｉｎｄｓｗｈｏｈａｖｅｃｒｅａｔｅｄｔｈｅＰｉｘａｒｆｉｌｍｓ，ｔｈｅｍｏｓｔａｅｓｔｈｅｔｉ
ｃａｌｌｙａｎｄｎａｒｒａｔｉｖｅｌｙａｃｃｏｍｐｌｉｓｈｅｄａｎｉｍａｔｅｄｆｅａｔｕｒｅｆｉｌｍｓｓｉｎｃｅＷａｌｔＤｉｓｎｅｙｓｉｎｔｈｅ
１９３０ｓ，ｔｈｅｓｅａｒｅｅｘｃｅｐｔｉｏｎａｌｌｙｙｏｕｎｇｆｉｌｍａｒｔｉｓｔｓ．ＪｏｈｎＬａｓｓｅｔｅｒ（ｄｉｒｅｃｔｏｒｏｆｔｈｅｅａｒｌｙ
Ｐｉｘａｒｆｅａｔｕｒｅｓ）ａｎｄＢｒａｄＢｉｒｄ（ｄｉｒｅｃｔｏｒｏｆＲａｔａｔｏｕｉｌｌｅａｎｄ２００４ｓＴｈｅＩｎｃｒｅｄｉｂｌｅｓ）ａｒｅ
ｂｏｔｈ５３ｙｅａｒｓｏｌｄ，ｗｈｅｒｅａｓＡｎｄｒｅｗＳｔａｎｔｏｎ（ｄｉｒｅｃｔｏｒｏｆ２００３ｓＦｉｎｄｉｎｇＮｅｍｏａｎｄ
２００８ｓＷａｌｌｅ）ｉｓ４５．ＰｅｔｅＤｏｃｔｅｒ，ｏｎｔｈｅｏｔｈｅｒｈａｎｄ，ｔｈｅｄｉｒｅｃｔｏｒｏｆ２００１ｓＭｏｎ
ｓｔｅｒｓ，Ｉｎｃ．ａｎｄ２００９ｓＵｐ，ｗａｓｂｏｒｎｉｎ１９６８，ｍａｋｉｎｇｈｉｍａｎａｓｔｏｎｉｓｈｉｎｇｌｙｙｏｕｎｇ４２
ｙｅａｒｓｏｌｄ．ＴｈｅｓｅａｒｅｙｏｕｎｇｍｅｎｉｎｔｈｅＨｏｌｌｙｗｏｏｄｆｉｌｍｉｎｄｕｓｔｒｙ，ｉｎｗｈｉｃｈｉｔｔｙｐｉｃａｌｌｙ
ｔａｋｅｓｔｗｅｎｔｙｆｉｖｅｙｅａｒｓｔｏｂｕｉｌｄａｓｕｃｃｅｓｓｆｕｌｃａｒｅｅｒ．ＳｕｃｈｃａｒｅｅｒｐａｔｈｓｒｅｃａｌｌＤｉｓｎｅｙ
ｈｉｍｓｅｌｆ，ｗｈｏｓｅｃｒｅａｔｉｏｎｏｆｔｈｅＡｍｅｒｉｃａｎｆｅａｔｕｒｅｌｅｎｇｔｈａｎｉｍａｔｅｄｆｉｌｍｉｎ１９３７ｗａｓａｃ
ｃｏｍｐｌｉｓｈｅｄａｔａｇｅ３６．Ｔｈｕｓ，ｗｈｅｎｔｈｅｂｉｏｇｒａｐｈｉｃａｌａｎｎｏｕｎｃｅｒａｔｔｈｅｂｅｇｉｎｎｉｎｇｏｆ
ＲａｔａｔｏｕｉｌｌｅａｎｎｏｕｎｃｅｓＧｕｓｔｅａｕｓｕｐｓｔａｒｔｓｔａｔｕｓ，“Ｈｅｓｔｈｅｙｏｕｎｇｅｓｔｃｈｅｆｅｖｅｒｔｏ
ａｃｈｉｅｖｅａｆｉｖｅｓｔａｒｒａｔｉｎｇ，”ｔｈｉｓｉｎｖｏｋｅｓＲａｔａｔｏｕｉｌｌｅｓａｌｌｅｇｏｒｙｏｆｃｒｅａｔｉｖｉｔｙ．ＦｏｒＲａｔａ
ｔｏｕｉｌｌｅｉｓｎｏｔｏｎｌｙａｂｏｕｔａｒｔ，ｔｈｅｃｏｏｋｉｎｇｏｆｆｏｏｄ，ｉｔｉｓａｌｓｏａｂｏｕｔｉｔｓｒｅｃｅｐｔｉｏｎ．Ｔｈｅ
ｃｒｉｔｉｃＡｎｔｏｎＥｇｏｉｓｔｈｅｍｏｓｔｒｅｍａｒｋａｂｌｅｃｈａｒａｃｔｅｒｉｎｔｈｅｆｉｌｍ．Ｏｎｔｈｅｏｎｅｈａｎｄ，ｉｔｉｓ
ａｎｅｘｐｅｃｔｅｄｓｌａｐｉｎｔｈｅｆａｃｅｔｏｃｒｉｔｉｃｉｓｍ．Ｍａｎｙａｒｔｉｓｔｓａｒｅａｎｎｏｙｅｄｂｙｔｈｅｆｒａｍｅｗｏｒｋｓ
ｃｒｉｔｉｃｓｕｓｅｔｏｄｉｓｍａｎｔｌｅｔｈｅｉｒｆｉｌｍｓ．Ｈｏｗｅｖｅｒ，Ｒａｔａｔｏｕｉｌｌｅｓｒｅｐｒｅｓｅｎｔａｔｉｏｎｏｆｔｈｅｃｒｉｔｉｃ
ｉｓｗｏｒｔｈｍｉｎｉｎｇｆｏｒｍｏｒｅｔｈａｎｉｔｓａｎｔｉｉｎｔｅｌｌｅｃｔｕａｌｉｓｍ．Ｅｇｏｓｔｒａｎｓｆｏｒｍａｔｉｏｎｉｎｔｏａｄｅ
ｆｅｎｄｅｒｏｆＲｅｍｙｓｃｏｏｋｉｎｇｇｅｔｓａｔｔｈｅｋｉｎｄｏｆｗｏｒｌｄＰｉｘａｒｂｅｌｉｅｖｅｓｉｔｉｓｃｒｅａｔｉｎｇｗｉｔｈｉｔｓ
ｆｉｌｍｓ，ａｍｏｒｅｈｕｍａｎｅｏｎｅ．Ａｎｄｔｈｅｙｊｕｓｔｍｉｇｈｔｂｅｃｏｒｒｅｃｔａｂｏｕｔｔｈａｔ．

Ｒａｔａｔｏｕｉｌｌｅｉｓａｓｅｌｆｒｅｆｌｅｘｉｖｅｆｉｌｍ，ｏｎｅｉｎｗｈｉｃｈｃｏｏｋｉｎｇｉｓａｓｔａｎｄｉｎｆｏｒｔｈｅｃｒｅ
ａｔｉｏｎｏｆｐｅｒｓｏｎａｌｌｙｍｅａｎｉｎｇｆｕｌｓｙｓｔｅｍｓｏｆｍｅａｎｉｎｇ．ＴｈｅＰｉｘａｒｃｒｅａｔｏｒｓａｒｅａｌｌｃｉｎｅ
ｐｈｉｌｅｓ，ｂｕｔｓｏｍｅｏｆｔｈｅｉｒｃｈａｒａｃｔｅｒｓｓｔａｎｄｏｕｔａｓｉｎｔｅｒｒｏｇａｔｉｎｇｃｉｎｅｐｈｉｌｉａｍｏｒｅｔｈａｎ
ｏｔｈｅｒｓ．Ｍｏｓｔｒｅｃｅｎｔｌｙ，ＣａｒｌＦｒｅｄｒｉｃｋｓｏｎｓｌｏｖｅｏｆＭｕｎｔｚｔｈｅｍｏｖｉｅｓｔａｒｂｅｃｏｍｅｓＵｐｓ
ｃｅｎｔｒａｌｐｒｅｏｃｃｕｐａｔｉｏｎ，ａｓｈｅｃｏｍｅｓｔｏｄｉｖｅｓｔｈｉｍｓｅｌｆｏｆｔｈｅｉｍａｇｅ，ａｓＭｕｎｔｚｉｎｒｅａｌ
ｌｉｆｅｉｎＳｏｕｔｈＡｍｅｒｉｃａｔｒｉｅｓｔｏｄｒｏｐｔｏｈｉｓｄｅａｔｈａｙｏｕｎｇｂｏｙｓｃｏｕｔｏｆｆｔｈｅｓｉｄｅｏｆｈｉｓ
ｚｅｐｐｅｌｉｎ．

ＩｎＲａｔａｔｏｕｉｌｌｅ，ｃｉｎｅｐｈｉｌｉａｉｓｍｕｃｈｌｅｓｓｎｅｇａｔｉｖｅｌｙｄｅｐｉｃｔｅｄ．Ｒｅｍｙｌｉｔｅｒａｌｌｙｓｔｏｐｓ
ｉｎｈｉｓｔｒａｃｋｓａｓｈｅｗａｔｃｈｅｓＧｕｓｔｅａｕｃｏｏｋｏｎｔｅｌｅｖｉｓｉｏｎ．Ｌｉｋｅｌｉｔｔｌｅｂｏｙｓｗｈｏｄｒｅａｍｏｆ



２２　　　 ＦｏｒｕｍｆｏｒＷｏｒｌｄＬｉｔｅｒａｔｕｒｅＳｔｕｄｉｅｓ

ｍａｋｉｎｇｃａｒｔｏｏｎｍｏｖｉｅｓ，ｔｈｅｒａｔｆａｌｌｓｉｎｌｏｖｅｗｉｔｈｔｈｅｔｅｌｅｖｉｓｅｄｉｍａｇｅｏｆＧｕｓｔｅａｕａｔｔｈｅ
ｂｅｇｉｎｎｉｎｇｏｆｔｈｅｆｉｌｍ．Ｅｉｇｈｔｍｉｎｕｔｅｓｉｎｔｏｉｔ，Ｒｅｍｙａｎｄｈｉｓｂｒｏｔｈｅｒｓｎｅａｋｉｎｔｏａｎｏｌｄ
ｌａｄｙｓｋｉｔｃｈｅｎｔｏｆｉｎｄｓｐｉｃｅｓｆｏｒｔｈｅｉｒｍｏｒｓｅｌｓｏｆｆｏｏｄ．Ｔｈｒｏｕｇｈｏｕｔｔｈｅｅｎｔｉｒｅｓｃｅｎｅ，
ｔｈｅｔｅｌｅｖｉｓｉｏｎｐｌａｙｓｉｎｔｈｅｂａｃｋｇｒｏｕｎｄ．ＷｈｅｎＲｅｍｙｎｏｔｉｃｅｓＧｕｓｔｅａｕ，ｈｅｗａｌｋｓｆｏｒ
ｗａｒｄｏｎｔｈｅｃｏｕｎｔｅｒｔｏｗａｔｃｈｈｉｓｉｄｏｌ．Ｇｕｓｔｅａｕｄｅｌｉｖｅｒｓｗｏｒｋｓｏｆｅｎｃｏｕｒａｇｅｍｅｎｔｔｏｈｉｓ
ｙｏｕｎｇａｐｐｒｅｎｔｉｃｅ：“Ｙｏｕｍｕｓｔｂｅｉｍａｇｉｎａｔｉｖｅ，ｓｔｒｏｎｇｈｅａｒｔｅｄ．Ｙｏｕｒｏｎｌｙｌｉｍｉｔｉｓｙｏｕｒ
ｓｏｕｌ．Ａｎｙｏｎｅｃａｎｃｏｏｋ，ｂｕｔｏｎｌｙｔｈｅｆｅａｒｌｅｓｓｃａｎｂｅｇｒｅａｔ．”“Ｐｕｒｅｐｏｅｔｒｙ，”Ｒｅｍｙ
ｅｎｔｈｕｓｅｓ．

Ｈｏｗｅｖｅｒ，ＲｅｍｙｌｅａｒｎｓｔｈａｔｗｉｔｈａｂａｄｒｅｖｉｅｗｆｒｏｍＥｇｏ，ｔｈｅｂｒｏｋｅｎｈｅａｒｔｅｄ
Ｇｕｓｔｅａｕｈａｓｄｉｅｄ．Ｔｈｅｒｅｓｔａｕｒａｎｔｈａｓｆａｌｌｅｎｆｒｏｍａｒａｔｉｎｇｏｆｆｉｖｅｓｔａｒｔｓｔｏｔｈｒｅｅ，ａｓｙｓ
ｔｅｍｔｈａｔａｌｓｏｐｅｒｔａｉｎｓｔｏｈｏｗｆｉｌｍｓｇｅｔｅｖａｌｕａｔｅｄｉｎＡｍｅｒｉｃａｎｆｉｌｍｃｒｉｔｉｃｉｓｍ．Ｃｌｅａｒｌｙ
ＰｉｘａｒｉｓａｉｍｉｎｇｔｏｍａｋｅｔｈｅａｎｉｍａｔｅｄｅｑｕｉｖａｌｅｎｔｓｏｆＣｉｔｉｚｅｎＫａｎｅ，ｓｅｅｋｉｎｇｔｈｅｆｉｖｅ
ｓｔａｒｓｒａｔｉｎｇｓ，ｂｕｔｂｅｃａｕｓｅｔｈｅｙａｒｅａｎｉｍａｔｅｄｆｅａｔｕｒｅｓ，ｓｏｍｅｃｒｉｔｉｃｓｄｉｓｍｉｓｓｔｈｅｍａｓ
ｔｈｒｅｅｓｔａｒｅｆｆｏｒｔｓ，ｇｏｏｄｅｎｏｕｇｈｆｏｒｗｈａｔｔｈｅｙａｒｅ，ｂｕｔｉｎｄｉｓｔｉｎｇｕｉｓｈａｂｌｅｆｒｏｔｈｅｗｏｒｋ
ａｉｍｅｄａｔｃｈｉｌｄｒｅｎａｎｄｔｈｅｉｒｐａｒｅｎｔｓｔａｇｇｉｎｇａｌｏｎｇ，ａｓｉｎ，ｆｏｒｅｘａｍｐｌｅ，ＳｈｒｅｋａｎｄＩｃｅ
Ａｇｅ．

ＴｈｅｃｅｎｔｒａｌｉｔｙｏｆｔｅｌｅｖｉｓｉｏｎｃｏｎｔｉｎｕｅｓａｓＬｉｎｇｕｉｎｉｔａｋｅｓＲｅｍｙｂａｃｋｔｏｈｉｓａｐａｒｔ
ｍｅｎｔｔｈｉｒｔｙｍｉｎｕｔｅｓｉｎｔｏｔｈｅｆｉｌｍ．Ａｌｔｈｏｕｇｈｈｅｈａｓａｂｅａｕｔｉｆｕｌ，ｅｘｐａｎｓｉｖｅｖｉｅｗｏｖｅｒ
ｔｈｅＰａｒｉｓｉａｎｃｉｔｙｓｃａｐｅ，ｃｅｎｔｅｒｉｎｇｔｈｅＥｉｆｅｌＴｏｗｅｒｏｕｔｈｉｓｈｕｇｅｗｉｎｄｏｗｓ，Ｌｉｎｇｕｉｎｉｓｕｇ
ｇｅｓｔｓｔｈａｔｈｉｓｔｉｎｙａｐａｒｔｍｅｎｔｉｓｌｉｖａｂｌｅｂｅｃａｕｓｅｈｅｈａｓａｃｏｕｃｈａｎｄａＴＶ．Ｗｈａｔｓ
ｍｏｒｅ，Ｌｉｎｇｕｉｎｉｓｌｅｅｐｓｗｉｔｈｔｈｅｔｅｌｅｖｉｓｉｏｎｏｎ，ｔｕｎｅｄｔｏａＦｒｅｎｃｈｒｏｍａｎｃｅｍｏｖｉｅ．Ａ
ｍａｎａｎｄａｗｏｍａｎｈｏｌｄｅａｃｈｏｔｈｅｒ．Ｓｈｅａｓｋｓ，“Ｉｓｔｈｉｓａｄｒｅａｍ？”ａｎｄｈｅｒｅｐｌｉｅｓｗｉｔｈ
ｓｍｏｌｄｅｒｉｎｇｐａｓｓｉｏｎｉｎｈｉｓｖｏｉｃｅ，“Ｔｈｅｂｅｓｔｋｉｎｄｏｆｄｒｅａｍ，ｏｎｅｗｅｃａｎｓｈａｒｅ，”ａｓ
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