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ｎｏｔｈｉｎｇｔｏｄｏｗｉｔｈｔｈｅｄｅａｔｈｏｆＫｉｎｇＴｓａｎｐｏ．Ｓｈｅｇｅｔｓｅｘｃｉｔｅｄｗｈｅｎｓｈｅｒｅａｌｉｚｅｓｔｈａｔ
ＫｕｌｏｎｇａｍｍａｙｂｅｔｈｅｍｕｒｄｅｒｅｒｏｆＫｉｎｇＴｓａｎｐｏ．Ｈｅｒｒｅｌｉｇｉｏｕｓｆａｉｔｈｔｅｌｌｓｈｅｒｔｈａｔｔｈｅ
ｏｎｌｙｗａｙｆｏｒｒｅｄｅｍｐｔｉｏｎｉｓｔｏａｓｋｆｏｒｈｅａｖｅｎｓｍｅｒｃｙ．Ｉｎｔｈｅｆｉｌｍ，ｔｈｅｒｅｉｓａｆｕｌｌ
ｌｅｎｇｔｈｓｈｏｔｏｆｈｏｗＮａｎｍｒｕｎｓｔｏａｌａｋｅａｎｄｐｒａｙｓｓａｄｌｙｉｎｔｅａｒｓ．Ｉｔｉｓｏｎｅｏｆｔｈｅｍｏｓｔ
ｓｔｒｉｋｉｎｇｓｃｅｎｅｓｗｈｅｎＮａｎｍａｎｄＫｕｌｏｎｇａｍｈｕｇｅａｃｈｏｔｈｅｒｂｅｓｉｄｅｔｈｅｌａｋｅ，ｂｅｇｇｉｎｇ
ｓｉｎｃｅｒｅｌｙｆｏｒｈｅａｖｅｎｓｍｅｒｃｙ．ＴｈｅｌａｋｅｈｅｒｅｉｓｓｕｐｐｏｓｅｄｔｏｂｅＬａｋｅＭａｎａｓａｒｏｖａｒ，
ｗｈｉｃｈｔｈｅｔｈｅｍｅｓｏｎｇｏｆｔｈｉｓｆｉｌｍｆｏｃｕｓｅｓｏｎ．５

Ａｓｅａｏｆｆａｃｅｓ
Ｏｍｍａｎｉｐａｄｍｅｈｕｍ
ＢｕｔＩｃａｎｎｏｔｆｉｎｄｍｙｌｏｖｅｒ
Ｈｅｉｓｇｏｎｅ
Ｏｍｍａｎｉｐａｄｍｅｈｕｍ
ＬａｋｅＭａｎａｓａｒｏｖａｒｉｓｇｌｉｓｔｅｎｉｎｇ
Ｏｍｍａｎｉｐａｄｍｅｈｕｍ
Ｉｓｉｔｔｈｅｈｏｌｙｌａｍｐ
ｍｙｌｏｓｔｌｏｖｅｒｌｉｇｈｔｓｆｏｒｍｅ．．．．
（ｍｙｔｒａｎｓｌａｔｉｏｎ，Ｈｅ）

Ｗｈｉｌｅｔｈｅｌｏｓｓｏｆｔｈｅｌｏｖｅｒｆｏｒｅｓｈａｄｏｗｓｔｈｅｉｍｐｅｎｄｉｎｇｄｅａｔｈ，ＬａｋｅＭａｎａｓａｒｏｖａｒ
ｅｍｂｏｄｉｅｓｔｈｅｒｅｌｉｇｉｏｕｓｆａｉｔｈｗｉｔｈｗｈｉｃｈｏｎｅｉｓａｂｌｅｔｏｌｉｇｈｔｔｈｅｈｏｌｙｌａｍｐ．６ＩｎＴｈｅ
ＴｕｎｅｏｆＢｒａｈｍａ，ＳｈａｋｙａｍｕｎｉＢｕｄｄｈａｍｅｎｔｉｏｎｅｄｔｈｅ１０ｂｅｎｅｆｉｔｓｏｆｌｉｇｈｔｉｎｇｔｈｅｈｏｌｙ
ｌａｍｐ：

Ｏｎｅｂｅｃｏｍｅｓｌｉｋｅｔｈｅｌｉｇｈｔｏｆｔｈｅｗｏｒｌｄ
Ｏｎｅａｃｈｉｅｖｅｓｃｌａｉｒｖｏｙａｎｃｅｏｆｔｈｅｐｕｒｅｅｙｅａｓａｈｕｍａｎ
ＯｎｅａｃｈｉｅｖｅｓｔｈｅＤｅｖａｓｅｙｅ
Ｏｎｅｒｅｃｅｉｖｅｓｔｈｅｗｉｓｄｏｍｔｏｄｉｓｃｒｉｍｉｎａｔｅｖｉｒｔｕｅｆｒｏｍｎｏｎｖｉｒｔｕｅ
Ｏｎｅｉｓａｂｌｅｔｏｅｌｉｍｉｎａｔｅｔｈｅｃｏｎｃｅｐｔｏｆｉｎｈｅｒｅｎｔｅｘｉｓｔｅｎｃｅ
Ｏｎｅｒｅｃｅｉｖｅｓｔｈｅｉｌｌｕｍｉｎａｔｉｏｎｏｆｗｉｓｄｏｍ



ＴｈｅＡｎｔｉＧａｚｅｉｎａＨｙｂｒｉｄＳｈａｋｅｓｐｅａｒｅ／ＲｕｎｌｅｉＺｈａｉ１９９　　

Ｏｎｅｉｓｒｅｂｏｒｎａｓａｈｕｍａｎｏｒｄｅｖａ
Ｏｎｅｒｅｃｅｉｖｅｓｇｒｅａｔｅｎｊｏｙｍｅｎｔｗｅａｌｔｈ
Ｏｎｅｑｕｉｃｋｌｙｂｅｃｏｍｅｓｌｉｂｅｒａｔｅｄ
Ｏｎｅｑｕｉｃｋｌｙａｔｔａｉｎｓｅｎｌｉｇｈｔｅｎｍｅｎｔ
（ｈｔｔｐ：／／ｗｗｗ．ｋｈａｎｄｒｏ．ｎｅｔ／ｒｉｔｕａｌ＿ｏｆｆｅｒｉｎｇ＿ｌｉｇｈｔ．ｈｔｍ）

Ｈｕｕｓｅｓｓｕｃｈｒｅｌｉｇｉｏｕｓｉｄｅａｓｔｏｃｏｎｖｅｙｔｈｅｔｈｅｍｅｏｆｔｈｅｗｈｏｌｅｆｉｌｍ．Ｈｅｈｏｐｅｓｔｈａｔｈｉｓ
ａｕｄｉｅｎｃｅｃｏｕｌｄｂｅｅｎｌｉｇｈｔｅｎｅｄｔｏｔｈｅｃｏｎｃｅｐｔｓｏｆｅｔｅｒｎａｌｌｏｖｅａｎｄｆｏｒｇｉｖｅｎｅｓｓｔｈａｔｈｉｓ
ｒｅｗｒｉｔｅｓｔｒｅｓｓｅｓ．ＡｓＨｕｏｎｃｅｍｅｎｔｉｏｎｅｄｉｎａｎｉｎｔｅｒｖｉｅｗ，

“Ｉ’ｍｇｏｉｎｇｔｏｍａｋｅａｔｏｔａｌｌｙｄｉｆｆｅｒｅｎｔＨａｍｌｅｔ．Ｉｔｉｓｄｉｆｆｅｒｅｎｔｎｏｔｏｎｌｙｉｎｆｏｒｍｂｕｔ
ｉｎｃｏｎｎｏｔａｔｉｏｎ．Ｉｔｉｓａｂｏｕｔｌｏｖｅ，ｎｏｔｒｅｖｅｎｇｅ．Ｉｔｓｕｂｖｅｒｔｓｔｈｅｓｔｏｒｙｏｆｕｓｕｒｐａｔｉｏｎ
ａｎｄｒｅｖｅｎｇｅ．Ｉｔｉｓａｓｔｏｒｙｉｎｓｅａｒｃｈｏｆｌｏｖｅａｎｄｆｏｒｇｉｖｅｎｅｓｓ．Ｍｙｓｔｅｒｉｏｕｓｂｉｒｔｈｓ
ａｎｄｂｌｏｏｄｒｅｌａｔｉｏｎｓｈｉｐｓｍａｋｅａｌｌｃｈａｒａｃｔｅｒｓｓｕｆｆｅｒ．Ｉｔｉｓａｂｏｕｔｌｏｖｅｓｈｅｌｐｌｅｓｓ
ｎｅｓｓ，ｄａｎｇｅｒｓ，ａｎｄｄｅｖｏｔｉｏｎｓ．ＰｒｉｎｃｅｏｆｔｈｅＨｉｍａｌａｙａｓｅｘｐｒｅｓｓｅｓｔｈｅｔｒａｎｓｍｉｇｒａ
ｔｉｏｎａｎｄｅｔｅｒｎｉｔｙｏｆｌｏｖｅ．（ｈｔｔｐ：／／ｗｗｗ．ｓｐｐｈ．ｃｏｍ．ｃｎ／ｂｏｏｋｓ／ｂｋｖｉｅｗ．ａｓｐ？
ｂｋｉｄ＝１１８０４０＆ｃｉｄ＝３５２８４５）

Ｂｅｃａｕｓｅｈｅｆｏｃｕｓｅｄｏｎｌｏｖｅ，Ｈｕｎａｔｕｒａｌｌｙｎｅｅｄｅｄｔｏｔｈｉｎｋｈａｒｄａｂｏｕｔｈｏｗｔｏ
ｐｏｒｔｒａｙＯｐｈｅｌｉａ．ＯｄｓａｌｕｙａｎｇｒｅｓｅｍｂｌｅｓＯｐｈｅｌｉａｉｎｔｈｅｂａｓｉｃｐｌｏｔ．ＳｈｅｌｏｖｅｓＬｈａｍｏｋ
ｌｏｄａｎ， ｔｈｅｐｒｉｎｃｅｏｆＪｉａｂｏＫｉｎｇｄｏｍ， ｗｈｏａｃｃｉｄｅｎｔａｌｌｙｋｉｌｌｓＰｏｌｈａｎｙｉｓｓｅ，
Ｏｄｓａｌｕｙａｎｇｓｆａｔｈｅｒ，ａｎｄｉｓｆｏｒｃｅｄｔｏｌｅａｖｅｔｈｅｃｏｕｎｔｒｙ．７Ｏｄｓａｌｕｙａｎｇｔｈｅｎｇｏｅｓｍａｄ
ａｎｄｄｉｅｓｉｎｗａｔｅｒ．ＩｔｉｓｅａｓｙｔｏｒｅｃｏｇｎｉｚｅｔｈｉｓＴｉｂｅｔａｎｖｅｒｓｉｏｎｏｆＯｐｈｅｌｉａ．Ｙｅｔ，ｔｈｅｒｅ
ａｒｅｆａｔａｌｐｒｏｂｌｅｍｓｉｎｔｈｉｓｉｍａｇｅ．ＩｎＳｈａｋｅｓｐｅａｒｅ，Ｍａｄｎｅｓｓ，ａｎｄＭｕｓｉｃ（２００９），Ｋｅｎ
ｄｒａＰｒｅｓｔｏｎＬｅｏｎａｒｄｄｅｖｏｔｅｓａｗｈｏｌｅｃｈａｐｔｅｒｔｏｆｉｌｍｉｃＯｐｈｅｌｉａｓ，ａｒｇｕｉｎｇｔｈａｔｄｉｒｅｃｔｏｒｓ
ｌｉｋｅＬａｕｒｅｎｃｅＯｌｉｖｉｅｒ，ＦｒａｎｃｏＺｅｆｆｉｒｅｌｌｉ，ａｎｄＭｉｃｈａｅｌＡｌｍｅｒｅｙｄａ“ｔｒｅａｔＯｐｈｅｌｉａｉｎ
ｓｉｍｉｌａｒｆａｓｈｉｏｎｂｙｉｎｆａｎｔｉｌｉｚｉｎｇｈｅｒ，ｌｉｍｉｔｉｎｇｈｅｒｉｎｔｅｌｌｉｇｅｎｃｅ，ａｎｄｅｒａｄｉｃａｔｉｎｇ，ｂｏｔｈ
ｈｅｒｓｐｏｋｅｎａｎｄｓｕｎｇｖｏｃａｌｉｔｙ”（６５）．Ｔｈｏｓｅｄｉｒｅｃｔｏｒｓｕｎａｎｉｍｏｕｓｌｙｃｈｏｏｓｅｔｏｓｈｏｗａ
ｓｅｘｕａｌｌｙｉｍｍａｔｕｒｅＯｐｈｅｌｉａ，ｗｈｏｉｓｉｎｃａｐａｂｌｅｏｆｕｎｄｅｒｓｔａｎｄｉｎｇｈｅｒｌｉｆｅａｎｄｐｅｏｐｌｅａ
ｒｏｕｎｄｈｅｒ．Ｔｈｅｈｉｄｄｅｎｌｏｇｉｃｇｏｅｓｌｉｋｅｔｈｉｓ：Ｏｐｈｅｌｉａｉｓｎｏｔｍａｔｕｒｅｅｎｏｕｇｈ．Ｓｈｅｉｓｔｏｏ
ｎａｖｅｔｏｕｎｄｅｒｓｔａｎｄｗｈａｔｉｓｇｏｉｎｇｏｎａｒｏｕｎｄｈｅｒ，ｗｈｉｃｈｌｅａｄｓｔｏｈｅｒｍａｄｎｅｓｓ．Ｓｕｃｈ
ａｎｉｍａｇｅｃａｎｎｅｖｅｒｇｏａｌｏｎｇｗｉｔｈａｓｔｏｒｙｏｆｌｏｖｅａｎｄｆｏｒｇｉｖｅｎｅｓｓ．Ｂｙｃｏｎｔｒａｓｔ，Ｈｕ
ｃｒｅａｔｅｓａｎＯｐｈｅｌｉａｗｈｏｄｉｆｆｅｒｓｆｒｏｍｔｒａｄｉｔｉｏｎａｌＯｐｈｅｌｉａｓｉｎｔｈｒｅｅｗａｙｓ，ｗｈｉｃｈｃａｎｂｅ
ａｎａｌｙｚｅｄｉｎｔｅｒｍｓｏｆｌｏｖｅ，ｆａｉｔｈ，ａｎｄｆｏｒｇｉｖｅｎｅｓｓ．

Ｆｉｒｓｔ，ＯｄｓａｌｕｙａｎｇｉｓｍｏｒｅａｃｔｉｖｅａｎｄｏｕｔｓｐｏｋｅｎｉｎｌｏｖｅｔｈａｎＯｐｈｅｌｉａ．Ｓｈｅｄｏｅｓ
ｎｏｔｈｉｄｅｈｅｒｆｅｅｌｉｎｇｓｂｕｔｒａｔｈｅｒｅｍｂｒａｃｅｓＬｈａｍｏｋｌｏｄａｎｗｈｅｎｈｅｒｅｔｕｒｎｓｆｒｏｍＰｅｒｓｉａ．
ＨａｖｉｎｇｒｅｃｅｉｖｅｄａｐｒｅｃｉｏｕｓｇｉｆｔｆｒｏｍＬｈａｍｏｋｌｏｄａｎ，ｓｈｅａｎｎｏｕｎｃｅｓｈｅｒｌｏｖｅｂｙｓａｙｉｎｇ
“ｊｕｓｔｌｉｋｅｙｏｕｒｌｏｖｅ，Ｉ’ｌｌｋｅｅｐｉｔｆｏｒｅｖｅｒ．”ＩｎＳｈａｋｅｓｐｅａｒｅｓＨａｍｌｅｔ，Ｏｐｈｅｌｉａｉｓｓｕｂ
ｍｉｓｓｉｖｅａｎｄｏｂｅｄｉｅｎｔ．ＳｈｅｏｂｅｙｓＬａｅｒｔｅｓｗｈｅｎｈｅｃｏｍｐａｒｅｓｌｏｖｅｔｏ“ａｆａｓｈｉｏｎａｎｄａ
ｔｏｙｉｎｂｌｏｏｄ”（１．３．６）ａｎｄａｓｋｓｈｅｒｔｏ“ｔｈｉｎｋｉｔｎｏｍｏｒｅ”（１．３．１０）．Ｓｈｅｈａｓｔｈｅ
ｓａｍｅｗｏｒｄｓｗｈｅｎＰｏｌｏｎｉｕｓｆｏｒｂｉｄｓｈｅｒｔｏ“ｇｉｖｅｗｏｒｄｓｏｒｔａｌｋｗｉｔｈｔｈｅＬｏｒｄＨａｍｌｅｔ”
（１．３．１３５）．Ｏｄｓａｌｕｙａｎｇｉｓｄｉｆｆｅｒｅｎｔ．Ｓｈｅｉｓｍｏｒｅｃｏｎｆｉｄｅｎｔａｎｄｆｉｒｍｉｎｈｅｒｌｏｖｅ．
Ｗｈｅｎｈｅｒｂｒｏｔｈｅｒ，Ｌｅｓｓａｒ，ｅｘｐｒｅｓｓｅｓｈｉｓｃｏｎｃｅｒｎｂｙｓａｙｉｎｇ“ｉｆｈｅｇｅｔｓｙｏｕｒｌｏｖｅｂｕｔ
ｃａｎｎｏｔｂｅｗｉｔｈｙｏｕ，ｙｏｕｒｓｏｒｒｏｗｗｉｌｌｂｅｅｎｄｌｅｓｓ，”Ｏｄｓａｌｕｙａｎｇａｓｓｕｒｅｓｈｉｍ，“Ｉ’ｌｌｌｅｔ



２００　　 ＦｏｒｕｍｆｏｒＷｏｒｌｄＬｉｔｅｒａｔｕｒｅＳｔｕｄｉｅｓ

ｌｏｖｅｋｅｅｐｍｙｈｅａｒｔ．”Ｓｈｅｔｒｕｓｔｓｈｅｒｌｏｖｅａｎｄｓｈｏｗｓｎｏｒｅｇｒｅｔｉｎｓｌｅｅｐｉｎｇｗｉｔｈ
Ｌｈａｍｏｋｌｏｄａｎ．ＩｆＯｐｈｅｌｉａｉｓｂｕｔ“ａｂｏｄｙｔｏｂｅｗａｔｃｈｅｄ”（Ｒｕｔｔｅｒ３０２）ｉｎｏｔｈｅｒｆｉｌｍｉｃ
ｖｅｒｓｉｏｎｓ，Ｏｄｓａｌｕｙａｎｇｉｓｏｂｖｉｏｕｓｌｙｍｏｒｅｖｏｃａｌａｎｄｂｒａｖｅ．Ｈｅｒｗｏｒｄｓａｒｅｉｎｍｏｓｔｃａｓｅｓ
ｅｘｐｒｅｓｓｉｏｎｓｏｆｌｏｖｅ，ｔｈｅｔｈｅｍｅＨｕｗａｎｔｓｔｏｃｏｎｖｅｙｉｎｈｉｓｒｅｗｒｉｔｅ．

ＴｈｅｓｅｃｏｎｄｗａｙＨｕｔｒｉｅｓｔｏｄｅｃｅｎｔｅｒＷｅｓｔｅｒｎｖａｌｕｅｓｉｓｂｙｇｉｖｉｎｇＯｄｓａｌｕｙａｎｇａ
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ｅｒｓｉｎａｒｏｙａｌｆａｍｉｌｙ．”Ｂｙｒｅｖｅａｌｉｎｇｔｈｅｈｉｄｄｅｎｓｔｏｒｙ，ｔｈｅｗｏｌｆｗｏｍａｎｓｅｅｋｓｔｏｐｒｅ
ｖｅｎｔａｎｉｍｐｅｎｄｉｎｇｄｉｓａｓｔｅｒ．Ｕｎｆｏｒｔｕｎａｔｅｌｙ，ｔｈｅｇｈｏｓｔａｐｐｅａｒｓａｎｄｉｎｔｅｒｒｕｐｔｓｈｅｒｓｔｏ
ｒｙ．Ｔｈｅｗｏｌｆｗｏｍａｎｔｒｉｅｓａｇａｉｎｉｎｔｈｅｍｏｕｓｅｔｒａｐｓｃｅｎｅ．ＢｅｉｎｇｉｎｖｉｔｅｄｂｙＬｈａｍｏｋｌｏ
ｄａｎ，ｔｈｅｗｏｌｆｗｏｍａｎｐｕｔｓｔｈｅｍｕｒｄｅｒｓｃｅｎｅｏｎｔｏｓｔａｇｅ．Ｗｈｉｌｅｔｈｅｍｏｕｓｅｔｒａｐｓｅｒｖｅｓ
ｍａｉｎｌｙａｓａｐｒｏｏｆｏｆＣｌａｕｄｉｕｓｓｓｉｎｉｎＨａｍｌｅｔ，ｉｔｉｓｆｏｒｔｈｅｗｏｌｆｗｏｍａｎｔｏｔｅｌｌｔｈｅｔｒｕｔｈ
ｉｎＰｒｉｎｃｅｏｆｔｈｅＨｉｍａｌａｙａｓ．ＨｕｂｏｒｒｏｗｓｔｈｅｍａｓｋｄａｎｃｅｔｈａｔｉｓｐｏｐｕｌａｒｉｎＴｉｂｅｔａｎｆｅｓ
ｔｉｖａｌｓｔｏｔｅｌｌｔｈｅｓｔｏｒｙ．Ｔｈｒｏｕｇｈｔｈｅｍａｓｋｄａｎｃｅ，ｔｈｅｗｏｌｆｗｏｍａｎｈｏｐｅｓｔｏｒｅｍｉｎｄ
Ｌｈａｍｏｋｌｏｄａｎｎｏｔｔｏｂｅｃｈｅａｔｅｄｂｙｔｈｅｍａｓｋｓ．Ｈｅｎｅｅｄｓｔｏｄｉｓｃｏｖｅｒｔｈｅｔｒｕｔｈｈｉｄｄｅｎ



ＴｈｅＡｎｔｉＧａｚｅｉｎａＨｙｂｒｉｄＳｈａｋｅｓｐｅａｒｅ／ＲｕｎｌｅｉＺｈａｉ２０３　　

ｂｅｈｉｎｄ．Ｈｕｈａｓｓｉｍｉｌａｒｈｏｐｅｓ．ＰｒｉｎｃｅｏｆｔｈｅＨｉｍａｌａｙａｓｗｅａｒｓｔｈｅｍａｓｋｏｆａＳｈａｋｅ
ｓｐｅａｒｅａｎｐｌａｙ．Ｉｔｈｅｌｐｓｔｏａｔｔｒａｃｔａｔｔｅｎｔｉｏｎｆｒｏｍｂｏｔｈａｕｄｉｅｎｃｅａｎｄｃｒｉｔｉｃｓ．Ｗｈａｔｔｈｅ
ｆｉｌｍｉｓｔｒｕｌｙａｂｏｕｔ，ｈｏｗｅｖｅｒ，ｉｓａＴｉｂｅｔａｎｓｔｏｒｙｏｆｌｏｖｅ，ｆｏｒｇｉｖｅｎｅｓｓ，ａｎｄｆａｉｔｈ．
Ｗｈａｔｓｍｏｒｅ，ｔｈｅｍａｓｋｅｄｄａｎｃｅｒｏｂｔａｉｎｓａｎｅｗｐｏｗｅｒ．Ｗｈｉｌｅｔｈｅａｕｄｉｅｎｃｅｗａｔｃｈｅｓ
ｔｈｅｄａｎｃｅｒｏｎｓｔａｇｅ，ｔｈｅｄａｎｃｅｒｃａｎｇａｚｅｂａｃｋｏｎｔｈｅａｕｄｉｅｎｃｅｂｅｈｉｎｄｔｈｅｍａｓｋ．Ｔｈｅ
ｒｅｖｅｒｓｅｄｒｅｌａｔｉｏｎｓｈｉｐｂｅｔｗｅｅｎｔｈｅｇａｚｅｒａｎｄｔｈｅｇａｚｅｄｂｅｃｏｍｅｓｏｎｅｏｆｔｈｅｍｏｓｔｉｍｐｏｒ
ｔａｎｔｆｅａｔｕｒｅｓｏｆｔｈｉｓｆｉｌｍ．Ａｌｔｈｏｕｇｈｔｈｅｍａｓｋｄａｎｃｅｉｓｉｎｔｅｒｒｕｐｔｅｄｂｙａｆｌｏｃｋｏｆｃｒｏｗｓ
ｃｏｍｉｎｇｉｎｔｏｔｈｅｃｏｕｒｔａｎｄｐｕｔｔｉｎｇｏｕｔｔｈｅｌｉｇｈｔ，Ｈｕｓｍａｓｋｄａｎｃｅｃｏｎｔｉｎｕｅｓ．Ｉｔｒｉｓｅｓｔｏ
ｔｈｅｃｌｉｍａｘｗｈｅｎＬｈａｍｏｋｌｏｄａｎｋｎｏｗｓｈｉｓｔｒｕｅｉｄｅｎｔｉｔｙ．Ｔｏｐｒｅｖｅｎｔｈｉｍｆｒｏｍｍａｋｉｎｇ
ｍｉｓｔａｋｅｓ，ｔｈｅｗｏｌｆｗｏｍａｎｇｉｖｅｓｅｘｐｌｉｃｉｔａｄｖｉｃｅ：“Ｄｏｎｏｔｌｅｔｔｈｅｍｉｓｅｒｉｅｓｏｆｙｏｕｒｌａｓｔ
ｇｅｎｅｒａｔｉｏｎｂｅｃｏｍｅｔｈｅｒｅａｓｏｎｆｏｒｙｏｕｒｈａｔｒｅｄ！”Ｈｅａｒｉｎｇｔｈｉｓ，ｔｈｅｇｈｏｓｔｇｅｔｓｆｕｒｉｏｕｓ．
“Ｙｏｕ’ｖｅｓａｉｄｔｏｏｍｕｃｈ！Ｗｈａｔａｒｅｙｏｕｔｅａｃｈｉｎｇｈｉｍ？”Ｔｈｅｗｏｌｆｗｏｍａｎａｎｓｗｅｒｓｄｉ
ｒｅｃｔｌｙ，“Ｌｏｖｅ！Ｒｅａｌｌｏｖｅ！”ＨｅｒａｎｓｗｅｒｈｅｌｐｓＨｕｔｏｌｉｆｔｔｈｅｍａｓｋａｎｄｒｅｖｅａｌｈｉｓｔｒｕｅ
ｐｕｒｐｏｓｅ—ｔｏｔｅｌｌａＴｉｂｅｔａｎｓｔｏｒｙｏｆｌｏｖｅ．Ｂｅｆｏｒｅｈｅｄｉｅｓ，Ｌｈａｍｏｋｌｏｄａｎｓａｙｓｔｏｔｈｅ
ｇｈｏｓｔ，“Ｉｈｏｐｅｍｙｄｅａｔｈｃａｎｒｅｍｉｎｄｐｅｏｐｌｅｏｆｔｈｅｃｈｏｉｃｅｂｅｔｗｅｅｎｌｏｖｅａｎｄｈａｔｅ．Ｉ
ｈａｖｅｎｏｒｅｇｒｅｔｓ．ＨｏｐｅｙｏｕｒｅｖｉｌｓｐｉｒｉｔｓｔａｙａｗａｙｆｒｏｍｏｕｒｐｕｒｅｈｅａｖｅｎｉｎＪｉａｂｏ．Ｇｏ！”
Ａｎｄｔｈｅｇｈｏｓｔｄｉｓａｐｐｅａｒｓ．

Ｉｎａｄｄｉｔｉｏｎｔｏｔｈｅｃｏｎｃｅｐｔｓｏｆｌｏｖｅ，ｆｏｒｇｉｖｅｎｅｓｓ，ａｎｄｆａｉｔｈ，ｔｈｅｒｅａｒｅｔｗｏｍｏｒｅ
ｍｅｓｓａｇｅｓｈｉｄｄｅｎｂｅｈｉｎｄｔｈｅｍａｓｋ．Ｏｎｅｉｓｔｈｅｃｏｎｃｅｐｔｏｆｒｅｕｎｉｏｎ，ｗｈｉｃｈｉｓｈｉｇｈｌｙ
ｖａｌｕｅｄｉｎＣｈｉｎｅｓｅｃｕｌｔｕｒｅ．Ｎａｎｍ ｈｏｐｅｓｔｏｈａｖｅａｒｅｕｎｉｏｎｗｉｔｈＫｕｌｏｎｇａｍ ａｎｄ
Ｌｈａｍｏｋｌｏｄａｎｉｎｈｅｒｒｅｍａｒｒｉａｇｅ．Ｏｄｓａｌｕｙａｎｇｈｏｐｅｓｔｏｈａｖｅａｒｅｕｎｉｏｎｂｅｔｗｅｅｎｈｅｒｌｏｖ
ｅｒａｎｄｈｅｒｆａｔｈｅｒｗｉｔｈｔｈｅｈｅｌｐｏｆｈｅａｖｅｎ．ＤｅａｔｈｉｓｗｈａｔｕｌｔｉｍａｔｅｌｙｂｒｉｎｇｓＮａｎｍ，Ｋｕ
ｌｏｎｇａｍ，ａｎｄＬｈａｍｏｋｌｏｄａｎｔｏｇｅｔｈｅｒ．Ｔｈｅｐｉｃｔｕｒｅｏｆｔｈｅｉｒｂｏｄｉｅｓｉｎｂｌｏｏｄｏｎｔｈｅｗｈｉｔｅ
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ｄｅａｔｈ．Ｉｎｔｈｅｌａｓｔｓｈｏｔｏｆｔｈｅｆｉｌｍ，ＨｕｆｏｃｕｓｅｓｏｎＬｈａｍｏｋｌｏｄａｎｓｂａｂｙｓｏｎａｎｄｔｈｅ
ｆｉｒｅｂｕｒｉａｌｂｅｈｉｎｄ．Ｄｅａｔｈａｎｄｂｉｒｔｈａｒｅｈｅｒｅｃｏｎｎｅｃｔｅｄ．ＩｎＢｕｄｄｈｉｓｔｒｅｌｉｇｉｏｎ，ｄｅａｔｈｉｓ
ｎｏｔｔｈｅｅｎｄ．Ｉｔｉｓｊｕｓｔｏｎｅｐａｒｔｏｆｓａｍｓａｒａ—ｔｈｅｅｔｅｒｎａｌｃｙｃｌｅｏｆｌｉｆｅ，ｄｅａｔｈ，ａｎｄｒｅ
ｂｉｒｔｈ．ＡｌｔｈｏｕｇｈＬｈａｍｏｋｌｏｄａｎ，Ｋｕｌｏｎｇａｍ，Ｎａｎｍ，Ｏｄｓａｌｕｙａｎｇ，ａｎｄＬｅｓｓａｒａｒｅａｌｌ
ｄｅａｄ，ｔｈｅｙｈａｖｅｂｒｏｕｇｈｔｈｏｐｅｔｏｔｈｅｉｒｌａｎｄ．ＴｈｅｈｏｐｅｉｓＬｈａｍｏｋｌｏｄａｎｓｓｏｎ，ｔｈｅｆｕ
ｔｕｒｅｌｅａｄｅｒｏｆＪｉａｂｏ．Ｗｈｅｎｈｅｇｒｏｗｓｕｐ，ｈｅｍａｙｌｅａｄｈｉｓｐｅｏｐｌｅｔｏｓｔａｙａｗａｙｆｒｏｍ
ｈａｔｒｅｄａｎｄｒｅｖｅｎｇｅａｎｄｔｏｌｉｖｅｉｎａｐｕｒｉｆｉｅｄｗｏｒｌｄ．Ｔｈｉｓｈｏｐｅｍａｒｋｓａｓｔｈｅｅｎｄｉｎｇ
ｎｏｔｅｏｆＨｕｓｍａｓｋｄａｎｃｅ．

ＰｒｉｎｃｅｏｆｔｈｅＨｉｍａｌａｙａｓｉｓａｄａｒｉｎｇｃｈａｌｌｅｎｇｅｔｏＳｈａｋｅｓｐｅａｒｅ．Ａｌｔｈｏｕｇｈｔｈｅｒｅａｒｅ
ｓｉｍｉｌａｒｃｈａｒａｃｔｅｒｓａｎｄｐｌｏｔｓ，Ｈｕｇｉｖｅｓｔｏｔａｌｌｙｄｉｆｆｅｒｅｎｔｉｎｔｅｒｐｒｅｔａｔｉｏｎｓ．ＨｉｓＧｅｒｔｒｕｄｅｉｓ
ｎｏｔｃｈａｒａｃｔｅｒｉｚｅｄｂｙ“ａｍｏｔｈｅｒｓｇｕｉｌｔｕｐｏｎｈｅｒｓｏｎ”（Ｅｌｉｏｔ９１）．Ｓｈｅｉｓｉｎｓｔｅａｄａ
ｖｉｃｔｉｍｏｆｆｏｒｃｅｄｍａｒｒｉａｇｅａｎｄａｐｉｏｕｓ，ｓｅｌｆｓａｃｒｉｆｉｃｉｎｇｍｏｔｈｅｒ．Ｏｄｓａｌｕｙａｎｇｉｓｌｏｃａｌ
ｉｚｅｄ，ａｓｗｅｌｌ．Ｓｈｅｉｓｎｏｔ“ａｄｅｃｏｒａｔｉｖｅｏｂｊｅｃｔ”（Ｍｕｌｖｅｙ６３）ｔｈａｔｉｓｏｆｔｅｎｓｅｅｎｉｎ
Ｗｅｓｔｅｒｎｃｉｎｅｍａｔｉｃｐｒｏｄｕｃｔｉｏｎｓ．Ｓｈｅｉｓｂｒａｖｅ，ｏｕｔｓｐｏｋｅｎａｎｄｋｉｎｄ．Ｓｈｅｇｉｖｅｓｂｉｒｔｈｔｏ
ａｂａｂｙ，ａｓｙｍｂｏｌｏｆｈｏｐｅｉｎｔｈｅｆｉｌｍ．ＴｈｅｗｏｌｆｗｏｍａｎｉｓＨｕｓｍｏｓｔｄａｒｉｎｇｃｒｅａｔｉｏｎ．
ＳｈｅｅｘｉｓｔｓｔｏｃｈａｌｌｅｎｇｅｔｈｅＷｅｓｔｅｒｎｉｎｔｅｒｐｒｅｔａｔｉｏｎ．Ｓｈｅｉｓｔｈｅｏｎｌｙｏｎｅｗｈｏｋｎｏｗｓａｌｌ
ｔｈｅｔｒｕｔｈｓ．Ｓｈｅｉｓａｌｓｏａｎｉｍｐｏｒｔａｎｔｆｏｒｃｅｔｏｓｔａｎｄａｇａｉｎｓｔｒｅｖｅｎｇｅ．Ｔｈｒｏｕｇｈｔｈｅｓｅｆｅ
ｍａｌｅｃｈａｒａｃｔｅｒｓ，Ｈｕｐｒｅｓｅｎｔｓｔｈｅｔｈｅｍｅｏｆｈｉｓｆｉｌｍ—ｎｏｔｒｅｖｅｎｇｅ，ｂｕｔｌｏｖｅ，ｆｏｒｇｉｖｅ
ｎｅｓｓ，ａｎｄｆａｉｔｈ．ＨｕｓｒｅｗｒｉｔｅｃｈａｌｌｅｎｇｅｓｔｈｅＷｅｓｔｅｒｎｐｅｒｓｐｅｃｔｉｖｅ．Ｉｔｒｅｑｕｉｒｅｓｅｆｆｏｒｔｓ
ｆｏｒＷｅｓｔｅｒｎａｕｄｉｅｎｃｅｔｏｕｎｄｅｒｓｔａｎｄｈｉｓｆｉｌｍ，ｗｈｉｃｈｉｓｂａｓｅｄｏｎＡｓｉａｎｃｕｌｔｕｒｅ．Ｂｙａｕ



２０４　　 ＦｏｒｕｍｆｏｒＷｏｒｌｄＬｉｔｅｒａｔｕｒｅＳｔｕｄｉｅｓ

ｔｈｏｒｉｚｉｎｇｔｈｅｌｏｃａｌｅｌｅｍｅｎｔｓ，ＨｕｒｅａｌｉｚｅｓｔｈｅａｎｔｉｇａｚｅｔｈａｔｍｏｒｅａｎｄｍｏｒｅＡｓｉａｎｆｉｌｍｓ
ａｒｅｈｅａｄｉｎｇｆｏｒ．

Ｉｔｓｈｏｕｌｄｂｅａｄｍｉｔｔｅｄａｔｔｈｅｓａｍｅｔｉｍｅｔｈａｔｔｈｅｒｅａｒｅｓｔｉｌｌｍａｎｙｐｒｏｂｌｅｍｓｗｉｔｈ
ｔｈｉｓｆｉｌｍ．Ｉｔｓｅｄｉｔｉｎｇｉｓｒａｔｈｅｒｃｈｏｐｐｙ，ａｎｄｔｈｅｒｅａｒｅｔｏｏｍａｎｙｃｌｏｓｅｕｐｓｈｏｔｓｉｎｔｈｅ
ｆｉｌｍ．Ｔｈｅａｃｔｏｒｓａｎｄａｃｔｒｅｓｓｅｓ，ｂｅｉｎｇａｌｌＴｉｂｅｔａｎｎａｔｉｖｅｓａｎｄｓｐｅａｋｉｎｇｔｈｅＴｉｂｅｔａｎ
ｌａｎｇｕａｇｅ，ｓｅｅｍａｗｋｗａｒｄａｎｄａｆｆｅｃｔｅｄｉｎｒｅｃｉｔｉｎｇｔｈｅＳｈａｋｅｓｐｅａｒｅａｎｌｉｎｅｓ．Ｍｏｒｅｏｖｅｒ，
ＳｈｅｒｗｏｏｄＨｕａｄｏｐｔｓｃｏｍｐｕｔｅｒａｎｉｍａｔｉｏｎｓ，ｗｈｉｃｈｇｉｖｅａｐｏｏｒｐｒｅｓｅｎｔａｔｉｏｎｏｆｈｏｗａ
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