
　

ＯｔｈｅｌｌｏａｎｄｔｈｅＦｒｅｎｃｈＴｒａｄｉｔｉｏｎｉｎＬｅｓｅｎｆａｎｔｓ
ｄｕｐａｒａｄｉｓ

ＣｈａｒｌｅｓＳ．Ｒｏｓｓ

Ａｂｓｔｒａｃｔ　 ＴｈｅＦｒｅｎｃｈｈａｖｅｌｏｎｇｂｏｔｈａｄｍｉｒｅｄＳｈａｋｅｓｐｅａｒｅａｎｄｄｅｓｐａｉｒｅｄａｔｆｉｎｄｉｎｇ
ａｗａｙｔｏｃｏｍｐｅｔｅｗｉｔｈｈｉｓｇｒｅａｔｎｅｓｓ．ＶｏｌｔａｉｒｅｉｍｉｔａｔｅｄＯｔｈｅｌｌｏｉｎｈｉｓｐｌａｙＺａǐｒｅ，ｔｏ
ｇｒｅａｔｓｕｃｃｅｓｓ，ｗｈｉｌｅｐｅｒｈａｐｓｔｈｅｇｒｅａｔｅｓｔＦｒｅｎｃｈｆｉｌｍ，ＴｈｅＣｈｉｌｄｒｅｎｏｆＰａｒａｄｉｓｅ（Ｌｅｓ
ｅｎｆａｎｔｓｄｕｐａｒａｄｉｓ），ｉｎｃｌｕｄｅｓａｒｏｕｓｉｎｇｓｔａｇｉｎｇｏｆｔｈｅｄｅａｔｈｏｆＤｅｓｄｅｍｏｎａｏｎｔｈｅ
Ｆｒｅｎｃｈｓｔａｇｅｏｆｔｈｅ１８３０ｓ．Ｔｈｅｍａｉｎｃｈａｒａｃｔｅｒｓｉｎｔｈｅｆｉｌｍｅａｃｈｓｔｒｅｓｓｓｏｍｅａｓｐｅｃｔｏｆ
ｈｏｗｔｈｅＦｒｅｎｃｈｓｏｕｇｈｔｔｏｉｎｃｏｒｐｏｒａｔｅＳｈａｋｅｓｐｅａｒｅｗｈｉｌｅｍａｉｎｔａｉｎｉｎｇｔｈｅｉｒｏｗｎｃｕｌｔｕｒ
ａｌｉｄｅｎｔｉｔｙ．
Ｋｅｙｗｏｒｄｓ　 Ｏｔｈｅｌｌｏ；Ｆｒａｎｃｅ；Ｖｏｌｔａｉｒｅ；Ｚａｒｅ；ｍｉｍｅ；ｊｅａｌｏｕｓｙ
Ａｕｔｈｏｒ　 ＣｈａｒｌｅｓＳ．ＲｏｓｓｉｓＰｒｏｆｅｓｓｏｒｏｆＥｎｇｌｉｓｈａｎｄＤｉｒｅｃｔｏｒｏｆｔｈｅＣｏｍｐａｒａｔｉｖｅ
ＬｉｔｅｒａｔｕｒｅＰｒｏｇｒａｍａｔＰｕｒｄｕｅＵｎｉｖｅｒｓｉｔｙ，ＷｅｓｔＬａｆａｙｅｔｔｅ，Ｉｎｄｉａｎａ．Ｈｅｈａｓｔｒａｎｓｌａｔｅｄ
ＢｏｉａｒｄｏｓＯｒｌａｎｄｏｉｎｎａｍｏｒａｔｏａｎｄＳｔａｔｉｕｓｓＴｈｅｂａｉｄａｎｄｉｓｔｈｅａｕｔｈｏｒｏｆＴｈｅＣｕｓｔｏｍ
ｏｆｔｈｅＣａｓｔｌｅｆｒｏｍＭａｌｏｒｙｔｏＭａｃｂｅｔｈａｎｄＥｌｉｚａｂｅｔｈａｎＬｉｔｅｒａｔｕｒｅａｎｄｔｈｅＬａｗｏｆＦｒａｕｄ
ｕｌｅｎｔＣｏｎｖｅｙａｎｃｅ：Ｓｉｄｎｅｙ，Ｓｐｅｎｓｅｒ，Ｓｈａｋｅｓｐｅａｒｅ．ＨｅｉｓｔｈｅｃｏｅｄｉｔｅｄｗｉｔｈＡｌｅｘＣ．
Ｙ．ＨｕａｎｇｏｆＳｈａｋｅｓｐｅａｒｅｉｎＨｏｌｌｙｗｏｏｄ，Ａｓｉａ，ａｎｄＣｙｂｅｒｓｐａｃｅａｎｄｃｏｅｄｉｔｏｒｏｆＦｏｒｕｍ
ｆｏｒＷｏｒｌｄＬｉｔｅｒａｔｕｒｅＳｔｕｄｉｅｓ．

ＩｎＡｍｅｒｉｃａｔｏｄａｙＯｔｈｅｌｌｏｉｓａｐｌａｙａｂｏｕｔｒａｃｉａｌｊｕｓｔｉｃｅ．ＩｎＳｔｅｐｈｅｎＧｒｅｅｎｂｌａｔｔｓｃｌａｓｓｉｃ
ｒｅａｄｉｎｇｉｎｈｉｓｃｈａｐｔｅｒｉｎＲｅｎａｉｓｓａｎｃｅＳｅｌｆＦａｓｈｉｏｎｉｎｇ，ｆｏｒｅｘａｍｐｌｅ，Ｏｔｈｅｌｌｏｒｅｇｉｓｔｅｒｓ
ｔｈｅｓｔｒａｉｎｓｎｏｔｊｕｓｔｏｆａｍａｎｗｈｏｓｅｓｋｉｎｃｏｌｏｒｉｓｄｉｆｆｅｒｅｎｔｆｒｏｍｔｈａｔｏｆｈｉｓＶｅｎｅｔｉａｎｅｍ
ｐｌｏｙｅｒｓ，ｂｕｔｏｆａｍａｎｗｈｏｃａｎｎｏｔｆｉｎｄｔｈｅｋｅｙｓｔｏａｓｏｃｉｅｔｙｔｏｗｈｉｃｈｈｅｉｓａｌｗａｙｓａｎ
ｏｕｔｓｉｄｅｒ．ＳｏｍａｎｙｓｔｕｄｉｅｓｆｏｃｕｓｏｎＯｔｈｅｌｌｏｓｒａｃｅｔｈａｔｏｎｅａｌｍｏｓｔｆｏｒｇｅｔｓｔｈｅｅｎｏｒｍｏｕｓ
ｐａｒｔｊｅａｌｏｕｓｙｐｌａｙｓｂｏｔｈｉｎｄｅｆｉｎｉｎｇＯｔｈｅｌｌｏｓｃｈａｒａｃｔｅｒａｎｄｍｏｖｉｎｇｔｈｅｐｌｏｔ．Ａｎｄｐｅｒ
ｈａｐｓｏｎｅｓｈｏｕｌｄ．ＥｖｅｎＧｉｒａｌｄｉＣｉｎｔｈｉｏｓｓｏｕｒｃｅｓｔｏｒｙｓｅｅｍｓｔｏｂｅａｗａｒｎｉｎｇｔｏｆａｔｈｅｒｓ
ｔｏｂｅｏｎｔｈｅｌｏｏｋｏｕｔｆｏｒｂａｒｂａｒｉａｎｓ，ｐａｒｔｉｃｕｌａｒｌｙｔｈｏｓｅｍｅｎｗｈｏｗｏｕｌｄｓｔｅａｌａｗａｙ
ｔｈｅｉｒｄａｕｇｈｔｅｒｓ．ＩｔｍａｙｉｎｆａｃｔｂｅａｏｎｌｙａｐａｒｔｉａｌｒｅａｄｉｎｇｏｆＯｔｈｅｌｌｏｔｏｒｅｇａｒｄｉｔａｓａ
ｐｌａｙａｂｏｕｔｊｅａｌｏｕｓｙ．Ｎｏｎｅｔｈｅｌｅｓｓ，ｔｈａｔｉｓｈｏｗｔｈｅｐｌａｙｃｏｍｅｓａｃｒｏｓｓｉｎＭａｒｃｅｌＣａｒｎｅｓ
１９４４ＦｒｅｎｃｈｆｉｌｍＬｅｓｅｎｆａｎｔｓｄｕｐａｒａｄｉｓ（ＣｈｉｌｄｒｅｎｏｆＰａｒａｄｉｓｅ）．Ｔｈｅｗａｙｔｈｅｆｉｌｍｓｅ
ｌｅｃｔｓｆｒｏｍｔｈｅｐｌａｙａｎｄｔｈｅｔｈｅｍｅｓｉｔｃｈｏｏｓｅｓｔｏｅｍｐｈａｓｉｚｅｉｌｌｕｓｔｒａｔｅｓｅｖｅｒａｌｆｅａｔｕｒｅｓｏｆ
Ｓｈａｋｅｓｐｅａｒｅｏｎｆｉｌｍ．Ｉｔｔｒａｎｓｌａｔｅｓｃｅｒｔａｉｎｌｉｎｅｓ，ｇｉｖｅｓｅｍｐｈａｓｉｓ，ｌｅａｖｅｓｏｕｔａｌｏｔ，
ｄｒａｗｓｉｎｓｐｉｒａｔｉｏｎ，ｂｕｔｍｏｓｔｏｆａｌｌｄｅｖｅｌｏｐｓａｐｏｒｔｉｏｎｏｆｔｈｅｏｒｉｇｉｎａｌｔｈａｔｉｓｎｏｔｒｅａｌｌｙ
ｔｈｅｒｅ，ｏｒｔｈｅｒｅｏｎｌｙｉｎａｌｉｍｉｎａｌｗａｙ．Ｅａｃｈｏｆｔｈｅｍａｉｎｃｈａｒａｃｔｅｒｓｒｅｆｌｅｃｔｓａｃｅｒｔａｉｎ
ｗａｙＦｒｅｎｃｈｃｕｌｔｕｒｅｓｕｂｓｕｍｅｓａｎｄｔｒａｎｓｆｏｒｍｓＳｈａｋｅｓｐｅａｒｅ．Ａｍｉｍｅ，ａｗｏｍａｎｗｈｏ
ｌｏｖｅｓｍｏｒｅｔｈａｎｏｎｅｍａｎ，ａｄａｎｄｉｆｉｅｄｃｒｉｍｉｎａｌ，ａｎａｃｔｏｒｗｈｏｕｓｅｓＳｈａｋｅｓｐｅａｒｅｔｏａｄ
ｖａｎｃｅｈｉｓｏｗｎｃａｒｅｅｒ，ａｎｄａｎａｒｉｓｔｏｃｒａｔｗｈｏｓｅｓｔａｂｂｉｎｇｓａｔｉｓｆｉｅｓｔｈｅＦｒｅｎｃｈｄｉｓｓａｔｉｓ



ＯｔｈｅｌｌｏａｎｄｔｈｅＦｒｅｎｃｈＴｒａｄｉｔｉｏｎｉｎＬｅｓｅｎｆａｎｔｓｄｕｐａｒａｄｉｓ／ＣｈａｒｌｅｓＳ．Ｒｏｓｓ １７３　　

ｆａｃｔｉｏｎｗｉｔｈＯｔｈｅｌｌｏｓｂｒｕｔａｌｓｔｒａｎｇｌｉｎｇｏｆＤｅｓｄｅｍｏｎａ—ｅａｃｈｉｌｌｕｓｔｒａｔｅｓｔｈｅｈｉｓｔｏｒｉｃａｌ
ＦｒｅｎｃｈｒｅａｃｔｉｏｎｔｏＳｈａｋｅｓｐｅａｒｅ．

ＴｈｅｓｕｃｃｅｓｓａｎｄｓｃａｎｄａｌｏｆＳｈａｋｅｓｐｅａｒｅｓａｒｔｈａｖｅｂｅｅｎｔｏｐｉｃｓｏｆＦｒｅｎｃｈｌｉｔｅｒａ
ｔｕｒｅｓｉｎｃｅａｔｌｅａｓｔｔｈｅｅｉｇｈｔｅｅｎｔｈｃｅｎｔｕｒｙ．１Ｈｉｓｒｅｐｕｔａｔｉｏｎｓｏａｒｅｄａｔｍｉｄｃｅｎｔｕｒｙｗｈｅｎ
ｔｈｅＦｒｅｎｃｈｓｔａｒｔｅｄｔｏａｄｏｒｅａｎｙｔｈｉｎｇＥｎｇｌｉｓｈ．Ｙｅｔｉｔｗａｓａｌｓｏｖａｒｉｏｕｓｌｙｔｈｏｕｇｈｔｔｈａｔ
Ｓｈａｋｅｓｐｅａｒｅｓｌａｎｇｕａｇｅｗａｓｌｏｗ，ｈｅｍｉｘｅｄｃｏｍｅｄｙａｎｄｔｒａｇｅｄｙ，ｈｉｓｐｌｏｔｓｗｅｒｅｔｏｏ
ｃｏｍｐｌｉｃａｔｅｄ，ａｎｄｈｅｄｉｄｎｏｔｒｅａｌｌｙｕｎｄｅｒｓｔａｎｄｌｏｖｅ．Ｈｅｗａｓａｃｈｉｌｄｏｆｎａｔｕｒｅ，ａｇｅｎ
ｉｕｓ，ｂｕｔｈｉｓａｒｔｗａｓｓｃａｎｄａｌｏｕｓａｎｄｃａｔｅｒｅｄｔｏｔｈｅｃｏｍｍｏｎｔａｓｔｅ．Ｉｔｗａｓｈａｒｄｌｙｆｉｔｆｏｒ
ｗｏｍｅｎｏｆｓｏｃｉｅｔｙｔｏｗａｔｃｈ．Ｂｙｃｏｎｔｒａｓｔ，ｔｈｅｃｌａｓｓｉｃＦｒｅｎｃｈｔｈｅａｔｅｒｏｆＣｏｒｎｅｉｌｌｅａｎｄ
Ｒａｃｉｎｅ，ａｐｒｏｄｕｃｔｏｆｔｈｅａｎｃｉｅｎｒｅｇｉｍｅｕｎｄｅｒＬｏｕｉｓｅＸＩＶ，ｗａｓｃｏｎｓｉｄｅｒｅｄｓｔａｔｅｌｙａｎｄ
ｒｅｆｉｎｅｄ．Ｔｈｅａｃｔｏｒｓｄｅｃｌａｉｍｅｄｉｎｔｈｅｔｗｅｌｖｅｓｙｌｌａｂｌｅｒｈｙｍｅｄｃｏｕｐｌｅｔｓｃａｌｌｅｄａｌｅｘａｎ
ｄｒｉｎｅｓ，ａｎｄａｇｏｏｄｓｐｅｅｃｈｗａｓａｓｇｏｏｄａｓａｇｏｏｄｓｔｏｒｙ．ＡｓＧｅｏｒｇｅＳｔｅｉｎｅｒｈａｓｓｕｇ
ｇｅｓｔｅｄ，ｔｈｅｐｌｏｔｏｆａｃｌａｓｓｉｃａｌＦｒｅｎｃｈｐｌａｙｃａｎｔｕｒｎｏｎｔｈｅｓｈｉｆｔｏｆａｎｏｍｉｎａｔｉｖｅｃａｓｅ
ｎｏｕｎｆｒｏｍｔｈｅｆｏｒｍａｌｖｏｕｓｔｏｔｈｅｆａｍｉｌｙｔｕ（ＡｆｔｅｒＢａｂｅｌ，４６）．Ｔｈｅｒｅｉｓｎｏｒｕｓｈｔｏｔｈｅ
ｅｎｄ．Ｈｉｓｔｏｒｉｃａｌｌｙｔｈｅｓｔａｇｅｗａｓａｐｌａｃｅｆｏｒｔｈｅｕｐｐｅｒｃｌａｓｓｅｓ，ｉｎｃｌｕｄｉｎｇｒｅｆｉｎｅｄ
ｗｏｍｅｎ．

ＢｅｈｉｎｄｍｕｃｈＦｒｅｎｃｈｔｈｉｎｋｉｎｇａｂｏｕｔＳｈａｋｅｓｐｅａｒｅｌｉｅｓＶｏｌｔａｉｒｅ，ｗｈｏｃｏｕｌｄｎｅｖｅｒ
ｇｅｔｏｖｅｒｓｏｍｅｏｆＩａｇｏｓｌｉｎｅｓｉｎｔｈｅｆｉｒｓｔｓｃｅｎｅａｂｏｕｔａｂｌａｃｋｒａｍｔｏｐｐｉｎｇａｗｈｉｔｅｅｗｅ．
Ｓｕｃｈｌｉｎｅｓｗｅｒｅｗｒｉｔｔｅｎｆｏｒｔｈｅａｕｄｉｅｎｃｅ，ｎｏｔｆｏｒｔｈｅａｒｔ．Ｔｈｅｙｐａｎｄｅｒｅｄｔｏｔｈｅｐｅｏ
ｐｌｅ．ＡｎｄｈｏｗｃｏｕｌｄｏｎｅｗｒｉｔｅａｐｌａｙａｂｏｕｔａＭｏｏｒｗｈｏｓｔｒａｎｇｌｅｓｈｉｓｗｉｆｅ？Ｓｕｃｈｂａｒ
ｂａｒｉｔｉｅｓａｎｄｗｅｒｅａｓｃａｎｄａｌｔｏｒｅｆｉｎｅｍｅｎｔ．ＴｏｃｏｒｒｅｃｔｔｈｅｐｒｏｂｌｅｍＶｏｌｔａｉｒｅｗｒｏｔｅａ
ｐｌａｙｃａｌｌｅｄＺａｒｅｔｈａｔｉｓａｖｅｒｓｉｏｎｏｆＯｔｈｅｌｌｏｂｕｔｍｏｒｅｃｏｎｃｅｒｎｅｄｗｉｔｈｌｏｖｅｔｈａｎｄｅａｔｈ：
“Ｏｕｒ［Ｆｒｅｎｃｈ］ｌｏｖｅｒｓ，”ｈｅｓａｉｄｔｏｔｈｅＥｎｇｌｉｓｈ，“ｓｐｅａｋａｓｌｏｖｅｒｓ，ｙｏｕｒｓｏｎｌｙａｓｐｏ
ｅｔｓ，”ｂｙｗｈｉｃｈ，ｈｏｗｅｖｅｒ，ｈｅｍｅａｎｔｔｈａｔｔｈｅＦｒｅｎｃｈｕｓｅｄｔｈｅｆｏｒｍｓｏｆｇａｌｌａｎｔｒｙｐｏｐｕ
ｌａｒａｔｔｈｅｃｏｕｒｔｏｆＬｏｕｉｓＸＶ，ｎｏｔｒｅａｌｐａｓｓｉｏｎ（Ｈａｉｎｅｓ１６）．

ＥｖｅｎａｓＳｈａｋｅｓｐｅａｒｅｉｎｓｐｉｒｅｄｔｈｅＦｒｅｎｃｈ，ｔｈｅｉｒａｔｔｉｔｕｄｅｔｏｗａｒｄｈｉｍｗａｓｄｉｆｆｉ
ｄｅｎｔ．ＶｏｌｔａｉｒｅｃｏｒｒｅｓｐｏｎｄｅｄｗｉｄｅｌｙａｎｄｗｒｏｔｅｔｗｏｉｎｔｒｏｄｕｃｔｉｏｎｓｔｏＺａｒｅｂｕｔｎｅｖｅｒ
ｍｅｎｔｉｏｎｅｄＯｔｈｅｌｌｏ．Ｈｉｓｐｌａｙｗａｓｅｎｏｒｍｏｕｓｌｙｐｏｐｕｌａｒ：ｐａｒｏｄｉｅｄ，ｔｒａｎｓｌａｔｅｄ，ａｎｄｐｅｒ
ｆｏｒｍｅｄ４８８ｔｉｍｅｓａｔｔｈｅＣｏｍéｄｉｅＦｒａｎａｉｓｅｂｅｔｗｅｅｎ１７３２ａｎｄ１９３６．Ｔｏｄａｙｉｔｉｓ
ｔｈｏｕｇｈｔｔｈａｔｔｈｅｐｌａｙｓｉｍｐｒｏｂａｂｉｌｉｔｉｅｓｍａｋｅｉｔｉｍｐｏｓｓｉｂｌｅｔｏｒｅｖｉｖｅ，ｔｈａｔｉｔｓａｔｔｉｔｕｄｅ
ｔｏｗａｒｄｒｅｌｉｇｉｏｎｉｓｃｏｎｔｒａｄｉｃｔｏｒｙ，ａｎｄｅｖｅｎｔｈａｔｉｔｓｆｏｒｍａｌｖｅｒｓｅｉｓｗｅａｋ，ｅｓｐｅｃｉａｌｌｙ
ｗｈｅｎｃｏｍｐａｒｅｄｔｏｔｈａｔｏｆＲａｃｉｎｅ，ｔｈｅｍａｓｔｅｒｏｆｔｈｅｔｒａｇｅｄｙｉｎａｌｅｘａｎｄｒｉｎｅｓ．Ｂｕｔ
ｒｅａｄｉｎｇＺａｒｅｒｅｍｉｎｄｓｕｓｏｆｔｈｅｆａｓｃｉｎａｔｉｏｎｔｈａｔｃｅｒｔａｉｎＳｈａｋｅｓｐｅａｒｅａｎｐａｓｓａｇｅｓｃｏｕｌｄ
ｅｘｅｒｔｏｖｅｒｒｅａｄｅｒｓ．ＶｏｌｔａｉｒｅｓｐｌｏｔｃａｎｎｏｔｂｅａｒｃｏｍｐａｒｉｓｏｎｔｏＳｈａｋｅｓｐｅａｒｅｓ，ｂｕｔ
Ｏｒａｓｍｉｎｅｓｓｕｉｃｉｄｅｓｐｅｅｃｈ，ｂａｓｅｄｏｎＯｔｈｅｌｌｏｓ，ｉｓｎｏｔｂａｄ．Ｏｒａｓｍｉｎｅ，ａＴｕｒｋｉｓｈｓｕｌ
ｔａｎ，ｉｓｍｕｃｈｍｏｒｅｐｏｌｉｓｈｅｄｔｈａｎＯｔｈｅｌｌｏ，ａｎｄｉｎｃｏｍｐｌｅｔｅｃｏｎｔｒａｓｔｔｏＳｈａｋｅｓｐｅａｒｅｓ
ｐｌａｙ，ｔｈｅＤｅｓｄｅｍｏｎａｃｈａｒａｃｔｅｒ，Ｚａｒｅ，ｉｓｉｎｐａｒｔｒｅｓｐｏｎｓｉｂｌｅｆｏｒｈｉｓｊｅａｌｏｕｓｙ，ｓｉｎｃｅ
ｓｈｅｄｉｓｃｕｓｓｅｓｗｉｔｈＮéｒｅｓｔａｎ，ｈｅｒｆｏｒｍｅｒｐｒｉｓｏｎｅｒｃｏｍｐａｎｉｏｎａｎｄｎｏｗｒｅｓｃｕｅｒ，ｔｈｅ
ｃｏｎｆｌｉｃｔｂｅｔｗｅｅｎｈｅｒｌｏｖｅｆｏｒｔｈｅｓｕｌｔａｎａｎｄｔｈｅｉｒｒｅｃｏｎｃｉｌａｂｌｅａｔｔｒａｃｔｉｏｎｏｆｂａｐｔｉｓｍ
ａｎｄｅｓｃａｐｅ．ＷｈｅｒｅＯｔｈｅｌｌｏｌｅａｒｎｓｔｏｏｌａｔｅｔｈｅｔｒｕｔｈｏｆｔｈｅｈａｎｄｋｅｒｃｈｉｅｆ，Ｏｒａｓｍｉｎｅ
ｌｅａｒｎｓｔｏｏｌａｔｅｎｏｔｔｈａｔｈｅｈａｓｂｅｅｎｄｅｃｅｉｖｅｄｂｙｈｉｓａｓｓｏｃｉａｔｅＣｏｒａｍｉｎｅ，ａｓＩａｇｏｄｅ
ｃｅｉｖｅｓＯｔｈｅｌｌｏ，ｂｕｔｔｈａｔＮéｒｅｓｔａｎｉｓｈｅｒｂｒｏｔｈｅｒ，ｎｏｔｌｏｖｅｒ．Ａｌｔｈｏｕｇｈｔｈｅｐｌｏｔｃｒｅａｋｓ，
ｉｔｃｒｅａｔｅｓｔｈｅｒｉｇｈｔｏｐｐｏｒｔｕｎｉｔｙｆｏｒＯｒａｓｍｉｎｅｓｆｉｎａｌｓｐｅｅｃｈ．ＡｓｉｎＳｈａｋｅｓｐｅａｒｅ，ｔｈｅ
ｒｅｐｅｎｔａｎｔｍｕｒｄｅｒｅｒｓｕｇｇｅｓｔｓｈｏｗｅｖｅｎｔｓｓｈｏｕｌｄｂｅｒｅｌａｔｅｄ，ｔｈｅｎｓｕｒｐｒｉｓｅｓｈｉｓａｕｄｉｅｎｃｅ



１７４　　 ＦｏｒｕｍｆｏｒＷｏｒｌｄＬｉｔｅｒａｔｕｒｅＳｔｕｄｉｅｓ

ｂｙｋｉｌｌｉｎｇｈｉｍｓｅｌｆ．ＨｅｕｓｅｓｔｈｅｓａｍｅｗｅａｐｏｎｔｈａｔｈｅｈａｄｕｓｅｏｎＺａｒｅ，ａｎｄｈｅｃｏｎ
ｃｌｕｄｅｓｈｉｓｓｐｅｅｃｈｗｉｔｈａｎａｎａｐｈｏｒａ，ｔｈａｔＳａｔｕｒｄａｙａｆｔｅｒｎｏｏｎｍａｔｉｎｅｅｆｉｇｕｒｅｏｆｓｐｅｅｃｈ
ｗｈｅｒｅｔｈｅｆｉｒｓｔｗｏｒｄｏｆａｌｉｎｅｉｓｒｅｐｅａｔｅｄ．ＴｈｅｄｒｕｍｂｅａｔｓｕｇｇｅｓｔｓｈｏｗｍｕｃｈＶｏｌｔａｉｒｅ
ｗｉｓｈｅｄｔｏｄｕｐｌｉｃａｔｅｔｈｅｐｏｗｅｒｏｆｗｈａｔｔｈｅｐｌｏｔｐｒｏｄｕｃｅｓｉｎＳｈａｋｅｓｐｅａｒｅ：

Ｄｉｓｌｅｕｒｑｕ’àｓｅｓｇｅｎｏｕｘｊ’ａｖａｉｓｍｉｓｍｅｓéｔａｔｓ；
Ｄｉｓｌｅｕｒｑｕｅｄａｎｓｓｏｎｓａｎｇｃｅｔｔｅｍａｉｎｓ’ｅｓｔｐｌｏｎｇéｅ；
Ｄｉｓｑｕｅｊｅｌ’ａｄｏｒａｉｓ，ｅｔｑｕｅｊｅｌ’ａｉｖｅｎｇéｅ．（Ｉｌｓｅｔｕｅ．）
［ＴｅｌｌｔｈｅｍｔｈａｔＩｌａｉｄｍｙｋｉｎｇｄｏｍａｔｈｅｒｆｅｅｔ；ｔｅｌｌｔｈｅｍｔｈａｔＩｐｌｕｎｇｅｄｔｈｉｓｈａｎｄ
ｉｎｔｏｈｅｒｂｌｏｏｄ；ｔｅｌｌｔｈｅｍｔｈａｔＩａｄｏｒｅｄｈｅｒ，ａｎｄｔｈａｔＩｈａｖｅａｖｅｎｇｅｄｈｅｒ．（Ｈｅ
ｋｉｌｌｓｈｉｍｓｅｌｆ．）］２

ＡｓＶｏｌｔａｉｒｅｓｂｏｒｒｏｗｉｎｇｉｎｄｉｃａｔｅｓ，ｄｉｓｄａｉｎｆｏｒＳｈａｋｅｓｐｅａｒｅｉｓａＦｒｅｎｃｈｐｏｓｅ，ｂｕｔｓｏｉｓ
ａｄｏｒａｔｉｏｎ．ＥｖｅｒｙｏｎｅｆｒｏｍＶｏｌｔａｉｒｅｏｎｄｏｗｎｌｏｖｅｄｔｈｅｇｈｏｓｔｓ，ｗｈｉｃｈｐｒｏｖｉｄｅｄｗｈａｔＡｒ
ｉｓｔｏｔｌｅｃａｌｌｅｄｔｈｅ“ｐｒｏｂａｂｌｅｉｍｐｏｓｓｉｂｌｅ”ａｎｄｔｈｅＦｒｅｎｃｈｖｒａｉｓｅｍｂｌａｎｃｅ（Ｈａｉｎｅｓ３０）．
ＩｔｉｓｉｎｔｅｒｅｓｔｉｎｇｔｈａｔｔｈｅｎｉｎｅｔｅｅｎｔｈｃｅｎｔｕｒｙＧｅｒｍａｎｓｓｔｒｅｓｓｅｄｔｈｅｆｏｌｋａｓｐｅｃｔｓｏｆ
Ｓｈａｋｅｓｐｅａｒｅｓｕｃｈａｓｆａｉｒｉｅｓａｎｄｔｈｅｓｕｐｅｒｎａｔｕｒａｌａｎｄｒｅｊｅｃｔｅｄｈｉｓｃｏｓｍｏｐｏｌｉｔａｎｉｓｍａｓ
ｔｏｏＦｒｅｎｃｈ．ＴｈｅＦｒｅｎｃｈａｃｔｏｒｓｏｆｔｈｅＣｏｍéｄｉｅＦｒａｎａｉｓｅｓｔａｒｔｅｄａｄｏｐｔｉｎｇｔｈｅｐａｎｔｏ
ｍｉｍｅ，ｐｒａｃｔｉｃｉｎｇｂｅｆｏｒｅｍｉｒｒｏｒｓ，ｓｈｏｗｉｎｇｅｍｏｔｉｏｎ，ｉｍｐｒｅｓｓｉｎｇｓｐｅｃｔａｔｏｒｓｌｉｋｅＡｌｅｘａｎ
ｄｒｅＤｕｍａｓ，ＶｉｃｔｏｒＨｕｇｏ，ＡｌｆｒｅｄｄｅＭｕｓｓｅｔ，ＴｈéｏｐｈｉｌｅＧａｕｔｉｅｒ，ａｎｄＨｅｃｔｏｒＢｅｒｌｉｏｚ
（Ｐｅｍｂｌｅ９）．ＢｅｒｌｉｏｚｓａｗＨａｍｌｅｔｉｎＳｅｐｔｅｍｂｅｒ１８２７，ｓｈｏｒｔｌｙａｆｔｅｒｈａｖｉｎｇｈｅａｒｄＢｅｅ
ｔｈｏｖｅｎｆｏｒｔｈｅｆｉｒｓｔｔｉｍｅ，ａｎｄｒｅａｌｉｚｅｄＶｏｌｔａｉｒｅｓｄｉｓｄａｉｎｗａｓｗｒｏｎｇａｂｏｕｔＳｈａｋｅ
ｓｐｅａｒｅ．ＨｅｆｅｌｌｉｎｌｏｖｅｗｉｔｈａｎｄｌａｔｅｒｐｕｒｓｕｅｄｔｈｅＥｎｇｌｉｓｈａｃｔｒｅｓｓＨａｒｒｉｅｔＳｍｉｔｈｓｏｎ，
ｗｈｏｐｌａｙｅｄＪｕｌｉｅｔａｎｄＯｐｈｅｌｉａ．ＢｅｒｌｉｏｚｆｉｎａｌｌｙｍｅｔａｎｄｍａｒｒｉｅｄＨａｒｒｉｅｔｉｎ１８３３，ａｌ
ｔｈｏｕｇｈｈｅｈａｄｌｉｔｔｌｅＥｎｇｌｉｓｈａｎｄｓｈｅｓｐｏｋｅｏｎｌｙｒｕｄｉｍｅｎｔａｒｙＦｒｅｎｃｈ．Ｉｎ１８３９ｈｉｓ
ＲｏｍéｏｅｔＪｕｌｉｅｔｔｅｂｅｃａｍｅａｇｒｅａｔｅｓｔｓｕｃｃｅｓｓ．ＩｔｄｉｄｎｏｔｆｏｌｌｏｗＳｈａｋｅｓｐｅａｒｅｓｔｅｘｔｂｕｔ
ｒｅｌｉｅｄｏｎＧａｒｒｉｃｋｓｖｅｒｓｉｏｎｏｆｔｈｅｐｌａｙｈｅｈａｄｓｅｅｎｉｎ１８２７．Ｈｅｆｌｏｕｒｉｓｈｅｄ，ｂｕｔｔｈｅ
ｗｏｍａｎｗｈｏｈａｄｐｌａｙｅｄＪｕｌｉｅｔｌｏｓｔｈｅｒｃａｒｅｅｒａｎｄｈｅｒｌｏｏｋｓ．

ＴｈｅｆｏｒｔｕｎｅｓｏｆＯｔｈｅｌｌｏｈａｖｅｂｅｅｎｔｒａｃｅｄｂｙＭａｒｇａｒｅｔＧｉｌｍａｎｉｎｈｅｒｂｏｏｋＯｔｈｅｌｌｏ
ｉｎＦｒａｎｃｅ（Ｐａｒｉｓ，１９２５）．Ｉｎ１７１７ａｐｉｅｃｅｃａｌｌｅｄｔｈｅＤｉｓｓｅｒｔａｔｉｏｎｓｕｒｌａｐｏèｓｉｅａｎｇ
ｌａｉｓｅｆｏｃｕｓｅｄｏｎＤｅｓｄｅｍｏｎａｓｄｅａｔｈｂｙｓｔｒａｎｇｕｌａｔｉｏｎ．Ｉｆｓｈｅｗａｓｃｈｏｋｅｄ，ｈｏｗｃｏｕｌｄ
ｓｈｅｔｈｅｎｔａｌｋｔｏＥｍｉｌｉａ？Ｔｈｅｆｉｒｓｔｔｒａｎｓｌａｔｉｏｎ，ｂｙＰｉｅｒｒｅＳｉｍｏｎＬａＰｌａｃｅｉｎ１７４５，ｅ
ｌｉｍｉｎａｔｅｄｃｏａｒｓｅｓｃｅｎｅｓ，ｉｎｃｌｕｄｉｎｇＤｅｓｄｅｍｏｎａｓｍｕｒｄｅｒ．Ｉａｇｏｓｓｃｅｎｅｓａｒｅｒｅｄｕｃｅｄ，
ｆｏｒｅｓｈａｄｏｗｉｎｇｈｏｗｔｈｅｇｒｅａｔＳｈａｋｅｓｐｅａｒｅａｎｔｈｅｍｅｏｆｈｉｓｉｎｅｘｐｌｉｃａｂｌｅｅｖｉｌｎｅｖｅｒｄｏｅｓ
ｆｉｎｄｉｔｓｆｕｌｌｅｑｕｉｖａｌｅｎｔｉｎＦｒａｎｃｅ．Ｉｎ１７８５ａＭ．Ｂｕｔｉｎｉｐｒｏｄｕｃｅｄａｓｔａｇｅｖｅｒｓｉｏｎ，ｎｅｖ
ｅｒｐｒｏｄｕｃｅｄ，ｔｈａｔｆｅａｔｕｒｅｄａｗｈｉｔｅＯｔｈｅｌｌｏ，ｔｈｅｔｈｒｅｅｕｎｉｔｉｅｓ，ａｎｄａｎａｂｓｅｎｔＩａｇｏｉｎ
ｔｈｅｆｉｎａｌｓｃｅｎｅ（Ｇｉｌｍａｎ４５）．Ａ１７９３ｖｅｒｓｉｏｎｂｙＪｅａｎＦｒａｎｏｉｓＤｕｃｉｓｍａｄｅＯｔｈｅｌｌｏｓ
ｓｋｉｎｙｅｌｌｏｗａｎｄｌｅａｔｈｅｒｙ（Ｇｉｌｍａｎ５９ｃｉｔｅｓＤｕｃｉｓ：“ｌｅｔｅｉｎｔｊａｕｎｅｅｔｃｕｉｖｒé．．．ｄｅｎｅ
ｐｏｉｎｔｒéｖｏｌｔｅｒｌ’ｏｅｉｌｄｕｐｕｂｌｉｃ，ｅｔｓｕｒｔｏｕｔｃｅｌｕｉｄｅｓｆｅｍｍｅｓ”）．Ｉｔｉｎｃｌｕｄｅｄｓｏｍｅ
ｔｈｏｕｇｈｔｓｏｎｔｈｅｓｔａｔｅｏｆｔｈｅＦｒｅｎｃｈＲｅｖｏｌｕｔｉｏｎ，ｗｈｉｃｈｂｙ１７９２ｈａｄｔｕｒｎｅｄｉｎｔｏａｒｅｉｇｎ
ｏｆｔｅｒｒｏｒ，ｃｏｍｐｌｅｔｅｗｉｔｈｓｐｙｉｎｇ，ｐｕｎｉｓｈｍｅｎｔ，ａｎｄｖｅｎｇｅａｎｃｅｒａｔｈｅｒｔｈａｎｊｕｓｔｉｃｅ（Ｇｉｌ
ｍａｎ７１）．ＮｏｎｅｔｈｅｌｅｓｓＤｕｃｉｓｇａｖｅｔｈｅｐｌａｙａｈａｐｐｙｅｎｄｉｎｇ，ａｔｒａｄｉｔｉｏｎｔｈａｔｗｉｌｌｌａｓｔ
ｔｈｒｏｕｇｈＬｅｓｅｎｆａｎｔｓｄｕｐａｒａｄｉｓ．ＨｉｓｐｌｏｔｂｅｃａｍｅｔｈｅｂａｓｉｓｆｏｒａｎｏｐｅｒａｂｙＧｉａｃｈｉｎｏ
Ｒｏｓｓｉｎｉｉｎ１８１６，ｃｅｎｔｅｒｅｄｏｎＤｅｓｄｅｍｏｎａ（Ｇｉｌｍａｎ９０）ｗｈｉｃｈｗａｓｔｒａｎｓｌａｔｅｄｉｎｔｏ



ＯｔｈｅｌｌｏａｎｄｔｈｅＦｒｅｎｃｈＴｒａｄｉｔｉｏｎｉｎＬｅｓｅｎｆａｎｔｓｄｕｐａｒａｄｉｓ／ＣｈａｒｌｅｓＳ．Ｒｏｓｓ １７５　　

ＦｒｅｎｃｈｆｒｏｍＩｔａｌｉａｎ．ＩｎｉｔＯｔｈｅｌｌｏｓｗｅａｒｓｔｏｇｅｔｖｅｎｇｅａｎｃｅｗｈｅｎｔｈｅＩａｇｏｆｉｇｕｒｅｐｒｅｓ
ｅｎｔｓｈｉｍｗｉｔｈａｎｉｎｔｅｒｃｅｐｔｅｄｌｅｔｔｅｒ，ｗｒｉｔｔｅｎｂｙＤｅｓｄｅｍｏｎａｔｏｔｈｅＤｏｇｅｓｓｏｎ，ｗｈｏｍ
ｈｅｒｆａｔｈｅｒｉｓｆｏｒｃｉｎｇｈｅｒｔｏｍａｒｒｙ．Ｏｐｅｒａ，ｉｔｔｕｒｎｅｄｏｕｔ，ｗａｓｔｈｅｐｅｒｆｅｃｔｖｅｎｕｅｆｏｒ
Ｓｈａｋｅｓｐｅａｒｅ，ｓｉｎｃｅｉｔｄｉｄｎｏｔｈａｖｅｔｈｅｆｏｒｍａｌｒｅｑｕｉｒｅｍｅｎｔｓｏｆｔｒａｇｅｄｙｓｕｃｈａｓｔｈｅ
ｔｈｒｅｅｕｎｉｔｉｅｓｏｒｔｈｅｎｏｔｉｏｎｔｈａｔｏｎｌｙｕｐｐｅｒｃｌａｓｓｓｕｂｊｅｃｔｓｗｅｒｅｓｕｉｔａｂｌｅ．

Ａｓａｒｅｓｕｌｔｏｆｔｈｅｏｐｅｒａ，ＯｔｈｅｌｌｏｓｓｔｏｒｙｗａｓｖｅｒｙｗｅｌｌｋｎｏｗｎｉｎＦｒａｎｃｅｗｈｅｎｔｈｅ
ｇｒｅａｔｐｏｅｔＡｌｆｒｅｄｄｅＶｉｇｎｙｔｒａｎｓｌａｔｅｄＯｔｈｅｌｌｏａｎｄｈａｄｉｔｐｒｏｄｕｃｅｄａｔｔｈｅＣｏｍéｄｉｅ
Ｆｒａｎａｉｓｅｉｎ１８２９．ＨｅａｄｄｅｄａｌｏｎｇｐｒｅｆａｃｅａｂｏｕｔｔｈｅｎｅｅｄｔｏｒｅｆｏｒｍｔｈｅＦｒｅｎｃｈｄｒａ
ｍａ，ｗｈａｔｈｅｃａｌｌｅｄｌ’ｅｘéｃｕｔｉｏｎ，ｔｈｅｃａｌｌｆｏｒｒｅａｌｉｓｍｔｈａｔｉｓｏｎｅｏｆｔｈｅｔｈｅｍｅｓｏｆＬｅｓ
ｅｎｆａｎｔｓｄｕｐａｒａｄｉｓ（Ｇｉｌｍａｎ９６）．ＩｎｈｉｓｖｅｒｓｉｏｎＯｔｈｅｌｌｏｉｓｎｏｔａｂｌａｃｋａｍｏｏｒ，ｗｉｔｈ
ｓｈｏｒｔ，ｃｕｒｌｙｈａｉｒ，ｂｕｔｈａｓ“ｌｅｔｅｉｎｔｄ’ＡｂｄｅｌＫａｄｉｒ”（ｌｅｔｔｅｒｏｆＳｅｐｔｅｍｂｅｒ２７，１８５７，
ｑｔｄ．ｉｎＧｉｌｍａｎ１０２）．

ＦｏｒＶｉｃｔｏｒＨｕｇｏ，Ｓｈａｋｅｓｐｅａｒｅｗａｓａｇｏｄ．Ｈｕｇｏｈｅｌｄｓéａｎｃｅｓｄｕｒｉｎｇｈｉｓｔｗｅｎｔｙ
ｙｅａｒｓｏｆｅｘｉｌｅｏｎｔｈｅＥｎｇｌｉｓｈＣｈａｎｎｅｌｉｓｌａｎｄｓｏｆＧｕｅｒｎｓｅｙａｎｄＪｅｒｓｅｙ，ｄｕｒｉｎｇｗｈｉｃｈ
ＳｈａｋｅｓｐｅａｒｅｃｏｎｖｅｎｉｅｎｔｌｙｓｐｏｋｅｔｏｈｉｍｉｎＦｒｅｎｃｈ，ｓｉｎｃｅｈｅｃｏｕｌｄｎｏｔｕｎｄｅｒｓｔａｎｄ
Ｅｎｇｌｉｓｈ（Ｐｅｍｂｌｅ１０）．ＨｉｓｓｏｎＦｒａｎｏｉｓＶｉｃｔｏｒＨｕｇｏｔｒａｎｓｌａｔｅｄＳｈａｋｅｓｐｅａｒｅｓｃｏｍ
ｐｌｅｔｅｗｏｒｋｓｗｉｔｈｇｏｏｄｖｏｃａｂｕｌａｒｙａｎｄｅｘａｃｔｎｅｓｓｉｎｈｉｓ１８ｖｏｌｕｍｅＯｅｖｒｅｓｃｏｍｐｌèｔｅｓｄｅ
Ｗ．Ｓｈａｋｅｓｐｅａｒｅ（Ｐａｒｉｓ１８５９－１８６６）．ＶｏｌｕｍｅＶｉｓｔｉｔｌｅｄ“ＬｅＪａｌｏｕｘ”ａｎｄｆｅａｔｕｒｅｓ
ＯｔｈｅｌｌｏａｌｏｎｇｗｉｔｈＣｙｍｂｅｌｉｎｅ，ｉｌｌｕｓｔｒａｔｉｎｇｔｈｅＦｒｅｎｃｈｆａｓｃｉｎａｔｉｏｎｗｉｔｈｊｅａｌｏｕｓｙｔｈａｔ
ｗｉｌｌｃｕｌｍｉｎａｔｅｗｈｅｎＦｒéｄéｒｉｃｋＬｅｍａｔｒｅｉｎＬｅｓｅｎｆａｎｔｓｄｕｐａｒａｄｉｓｅｘｐｌｏｉｔｓｔｈｅｔｈｅｍｅ
ｂｙｐｌａｙｉｎｇＯｔｈｅｌｌｏ．

ＴｈｅｍａｇｎｅｔｉｓｍｏｆｃｅｒｔａｉｎｓｅｔｓｐｅｅｃｈｅｓｔｈａｔｗｅｓｅｅｉｎＶｏｌｔａｉｒｅｓＺａｒｅａｐｐｅａｒｉｎ
ｖａｒｉｏｕｓＦｒｅｎｃｈｆｉｌｍｓ．ＴｈｅＷｉｎｔｅｒｓＴａｌｅｕｎｄｅｒｌｉｅｓＣｏｎｔｅｄ’ｈｉｖｅｒ；ｗｅｆｉｎｄｒｅｈｅａｒｓａｌｓ
ｆｏｒａｐｒｏｄｕｃｔｉｏｎｏｆＳｈａｋｅｓｐｅａｒｅｓＰｅｒｉｃｌｅｓｉｎＰａｒｉｓｎｏｕｓａｐｐａｒｔｉｅｎｔ（ｄｉｒ．ＪａｃｑｕｅｓＲｉｖ
ｅｔｔｅ，１９６０）ａｎｄｆｏｒＲｉｃｈａｒｄＩＩＩｉｎＬ’ｉｍｐｏｒｔａｎｔｃ’ｅｓｔｄ’ａｉｍｅｒ（ｄｉｒ．ＡｎｄｒｅｊＺｕｌａｗｓ
ｋｉ，１９７５）．３ＢｕｔｎｏｔｈｉｎｇｓｕｒｐａｓｓｅｓＦｒéｄéｒｉｃｋＬｅｍａｔｒｅｓｓｐｅｅｃｈａｓｈｅｍｕｒｄｅｒｓｈｉｓ
ｓｔａｇｅＤｅｓｄｅｍｏｎａｉｎＭａｒｃｅｌＣａｒｎéｓｆｉｌｍＬｅｓｅｎｆａｎｔｓｄｕｐａｒａｄｉｓ（ＴｈｅＣｈｉｌｄｒｅｎｏｆＰａｒ
ａｄｉｓｅ，ｄｉｒ．ＭａｒｃｅｌＣａｒｎé，１９４５）．ＦｉｌｍｅｄｉｎＶｉｃｈｙＦｒａｎｃｅｉｎ１９４４ａｎｄｆｉｎｉｓｈｅｄａｆｔｅｒ
ｔｈｅｌｉｂｅｒａｔｉｏｎ，ｉｔｉｓｃｏｎｓｉｄｅｒｅｄｏｎｅｏｆｔｈｅｇｒｅａｔｅｓｔｏｆＦｒｅｎｃｈｆｉｌｍｓ．Ｆｏｒｙｅａｒｓｉｎｔｈｅ
１９５０ｓａｎｄ１９６０ｓｉｔｗａｓｃｏｎｔｉｎｕｏｕｓｌｙｓｈｏｗｎａｌｏｎｇｗｉｔｈＣａｓａｂｌａｎｃａａｔｔｈｅＢｒａｔｔｌｅ
ＳｔｒｅｅｔＴｈｅａｔｅｒｉｎＣａｍｂｒｉｄｇｅ，Ｍａｓｓａｃｈｕｓｅｔｔｓ．

ＩｎＬｅｓｅｎｆａｎｔｓｄｕｐａｒａｄｉｓｗｅｓｅｅｔｈｅｃｌａｓｓｉｃｔｈｅｍｅｓｏｆｔｈｅＦｒｅｎｃｈｌｏｖｅａｎｄｈａｔｅ
ａｆｆａｉｒｗｉｔｈＳｈａｋｅｓｐｅａｒｅ．Ｔｈｅｆｉｌｍｒｅｖｏｌｖｅｓａｒｏｕｎｄａｗｏｍａｎｏｆｔｈｅｄｅｍｉｍｏｎｄｅｎａｍｅｄ
Ｇａｒａｎｃｅｗｈｏｉｓｌｏｖｅｄｂｙｆｏｕｒｍｅｎ，ｅａｃｈｊｅａｌｏｕｓｏｆｔｈｅａｔｔｅｎｔｉｏｎｏｔｈｅｒｓｐａｙｔｏｈｅｒ．Ｉｔ
ｉｓｓｅｔｉｎｔｈｅｔｈｅａｔｅｒｗｏｒｌｄｏｆ１８３０ｓＰａｒｉｓ，ａｔｉｍｅ，ａｃｃｏｒｄｉｎｇｔｏｔｈｅｃｒｅｄｉｔｓ，ｗｈｅｎｔｈｅ
ｏｌｄｃｌａｓｓｉｃａｌｓｔｙｌｅｏｆｄｅｃｌａｉｍｉｎｇｔｅｘｔｓｗａｓｂｅｉｎｇｒｅｐｌａｃｅｄｂｙａｍｏｒｅｅｍｏｔｉｏｎａｌ，ｒｅａｌｉｓ
ｔｉｃｓｔｙｌｅ．ＴｈｅｎａｒｒａｔｉｖｅｔｏｔｈｅＤＶＤｓｅｔｐｒｅｓｅｎｔｓｔｈｉｓａｓａｗａｒｂｅｔｗｅｅｎｔｗｏｓｃｈｏｏｌｓｏｆ
Ｆｒｅｎｃｈａｃｔｏｒｓ．ＢｕｔｉｆｗｅｔｕｒｎｔｏｏｕｒｂｏｏｋｓａｂｏｕｔｔｈｅｉｎｆｌｕｅｎｃｅｏｆＳｈａｋｅｓｐｅａｒｅｉｎ
Ｆｒａｎｃｅ，ｗｅｌｅａｒｎｔｈａｔｉｎｆａｃｔａｓｅｒｉｅｓｏｆｐｅｒｆｏｒｍａｎｃｅｓｉｎ１８２７ｂｙＥｎｇｌｉｓｈａｃｔｏｒｓ
ｓｐｕｒｒｅｄａｒｅｖｏｌｕｔｉｏｎｉｎＦｒｅｎｃｈａｃｔｉｎｇ．Ｔｈｅｆｉｌｍｐｏｒｔｒａｙｓｔｈｉｓｓｈｉｆｔｗｈｅｎｔｈｅｕｐｓｔａｒｔａｃ
ｔｏｒＦｒéｄéｒｉｃｋＬｅｍａｔｒｅｔｕｒｎｓａｓｅｎｔｉｍｅｎｔａｌｐｌａｙｉｎｔｏａｆａｒｃｅａｎｄｔｈｅｎｐｅｒｆｏｒｍｓＯｔｈｅｌｌｏ
ｗｉｔｈａｒｅａｌｉｓｍｍａｄｅａｌｌｔｈｅｍｏｒｅｉｎｔｅｎｓｅｂｅｃａｕｓｅｈｉｓｒｉｖａｌｓｆｏｒＧａｒａｎｃｅｗａｔｃｈｈｉｍ
ｆｒｏｍｔｈｅａｕｄｉｅｎｃｅａｓｈｅｋｉｌｌｓＤｅｓｄｅｍｏｎａ．

Ｄｅｌｉｇｈｔｉｎｔｈｅｄｅｍｉｍｏｎｄｅｗｏｒｌｄｏｆｃｏｕｒｔｅｓａｎｓ，ｄｉｓｄａｉｎｆｏｒＳｈａｋｅｓｐｅａｒｅ，ａｔｈｅａ



１７６　　 ＦｏｒｕｍｆｏｒＷｏｒｌｄＬｉｔｅｒａｔｕｒｅＳｔｕｄｉｅｓ

ｔｅｒｔｈａｔｐｌａｙｅｄｔｏａｓｏｃｉａｌｃｌａｓｓｒａｔｈｅｒｔｈａｎａｎａｔｉｏｎ，ａｓＳｈａｋｅｓｐｅａｒｅｄｏｅｓｂｙｐｒｏｍｏ
ｔｉｎｇＥｎｇｌｉｓｈｃｕｌｔｕｒｅ—ａｌｌｔｈｅｓｅａｐｐｅａｒｉｎｔｈｅｆｉｌｍ．Ｏｎｅｎｏｔｉｃｅｓｔｈｅｅｌｅｖａｔｅｄｄｉｃｔｉｏｎ
ｔｏｏ，ａｎｄａｃｅｒｔａｉｎｆｏｒｍａｌｃｏｒｒｅｃｔｎｅｓｓｔｈａｔｃａｎｎｏｔｂｅｄｉｓｃｅｒｎｅｄｂｙｌｏｏｋｉｎｇａｔｊｕｓｔｔｈｉｓ
ｏｎｅｓｃｅｎｅ．ＴｈｅｒｅｉｓａｌｓｏｔｈａｔｐａｒｔｉｃｕｌａｒｌｙＦｒｅｎｃｈｉｄｅａｏｆａｒｔａｓｔｈｅｍｉｒｒｏｒｏｆｓｏｃｉｅｔｙ，
ｏｎｅｔｈａｔｆｉｎｄｓｉｔｓｗａｙｔｏｔｈｅｆｏｒｅｉｇｎｓｔｕｄｅｎｔｏｆＦｒｅｎｃｈｌｉｔｅｒａｔｕｒｅｔｈｒｏｕｇｈｃｌａｓｓｉｃｗｏｒｋｓ
ｌｉｋｅＡｌａｉｎＦｏｕｒｎｉｅｒｓｐｏｐｕｌａｒｎｏｖｅｌＬｅＧｒａｎｄＭｅａｕｌｎｅｓ（１９１３）．Ｔｈｉｓｂｌｅｎｄｉｎｇｉｓ，ｏｆ
ｃｏｕｒｓｅ，ａｔｈｅｍｅｏｆＳｈａｋｅｓｐｅａｒｅｓＡＭｉｄｓｕｍｍｅｒＮｉｇｈｔｓＤｒｅａｍａｎｄａｌｓｏＨａｍｌｅｔ，
ｗｈｅｒｅｔｈｅｐｌａｙｗｉｔｈｉｎｔｈｅｐｌａｙｍｉｒｒｏｒｓｔｈｅｒｅａｌｉｔｙｏｆＫｉｎｇＨａｍｌｅｔｓｍｕｒｄｅｒ．Ｙｅｔａｒｔ
ａｎｄｉｌｌｕｓｉｏｎｃａｎｂｅｆｏｕｎｄｉｎａｌｍｏｓｔａｌｌｄｒａｍａ．ＴｈｅｃｅｎｔｒａｌｔｈｅｍｅｏｆＳｈａｋｅｓｐｅａｒｅｓｉｎ
ｆｌｕｅｎｃｅｉｎＦｒａｎｃｅ，ｒａｔｈｅｒ，ｊｅａｌｏｕｓｙ，ｗｈｉｃｈｂｏｔｈｉｓａｎｄｉｓｎｏｔａｔｔｈｅｈｅａｒｔｏｆ
ＳｈａｋｅｓｐｅａｒｅｓＯｔｈｅｌｌｏ．

ＩｎＡｍｅｒｉｃａｔｏｄａｙｗｅｕｓｕａｌｌｙｔｈｉｎｋａｂｏｕｔＯｔｈｅｌｌｏｉｎｔｅｒｍｓｏｆｒａｃｅａｎｄｈｏｗＩａｇｏ
ｉｍｐｒｏｖｉｓｅｓｈｉｓｗａｙｔｏｕｎｄｏｉｎｇｈｉｓｍｉｌｉｔａｒｙｃｏｍｍａｎｄｅｒ．ＢｕｔｆｏｒＬｅｓｅｎｆａｎｔｓｄｕｐａｒａ
ｄｉｓ，ａｎｄｉｎｐａｒｔｉｃｕｌａｒｆｏｒｔｈｅａｃｔｏｒＦｒéｄéｒｉｃｋＬｅｍａｔｒｅ，Ｏｔｈｅｌｌｏｉｓａｐｌａｙａｂｏｕｔｊｅａｌ
ｏｕｓｙ．ＩｎｔｈｅｆｉｌｍｔｈｅｃｈａｒａｃｔｅｒＧａｒａｎｃｅｉｓａｈｉｇｈｃｌａｓｓｐｒｏｓｔｉｔｕｔｅｌｏｖｅｄｂｙｆｏｕｒｍｅｎ：
ｔｈｅｍｉｍｅＢａｐｔｉｓｔｅＤｅｂｕｒｅａｕ，ｗｈｏｓｅｌｏｖｅｉｓｈｏｐｅｌｅｓｓ；ｔｈｅａｃｔｏｒＦｒéｄéｒｉｃｋＬｅｍａｔｒｅ，
ｗｈｏｓｅｄｕｃｅｓｈｅｒｂｕｔｃａｎｌｉｖｅｗｉｔｈｏｕｔｈｅｒ；ａｄａｎｄｉｆｉｅｄｃｒｉｍｉｎａｌｎａｍｅｄＰｉｅｒｒｅＦｒａｎｏｉｓ
Ｌａｃｅｎａｉｒｅ，ｗｈｏｊｏｉｎｓｔｈｅｃｒｏｗｄａｌｍｏｓｔａｓｉｆｊｕｓｔｔｏｋｅｅｐｕｐａｐｐｅａｒａｎｃｅｓ；ａｎｄ
?ｄｏｕａｒｄｄｅＭｏｎｔｒａｙ，ａｎａｒｉｓｔｏｃｒａｔｗｈｏａｔｔｈｅｈａｌｆｗａｙｐｏｉｎｔｏｆｔｈｉｓｔｗｏｐａｒｔｆｉｌｍｏｆ
ｆｅｒｓｈｅｒｈｉｓｐｒｏｔｅｃｔｉｏｎｉｎｅｘｃｈａｎｇｅｆｏｒｈｅｒｂｅｃｏｍｉｎｇｈｉｓｍｉｓｔｒｅｓｓ．Ｅａｃｈｏｆｔｈｅｃｈａｒａｃ
ｔｅｒｓｃａｎｂｅｕｓｅｄｔｏｉｌｌｕｓｔｒａｔｅａｐａｒｔｉｃｕｌａｒａｓｐｅｃｔｏｆｔｈｅａｐｐｒｏｐｒｉａｔｉｏｎｏｆＳｈａｋｅｓｐｅａｒｅ
ｉｎｔｏＦｒｅｎｃｈｃｕｌｔｕｒｅ．

ＴｈｅｍｉｍｅＢａｐｔｉｓｔｅＤｅｂｕｒｅａｕ（ｐｌａｙｅｄｂｙＪｅａｎＬｏｕｉｓＢａｒｒａｕｌｔ，ｔｈｅｔｅａｃｈｅｒｏｆ
ＭａｒｃｅｌＭａｒｃｅａｕ）ｉｓｐｅｒｈａｐｓｔｈｅｌｅａｓｔＳｈａｋｅｓｐｅａｒｅａｎｃｈａｒａｃｔｅｒｂｅｃａｕｓｅｈｅｗｏｒｋｓ
ｗｉｔｈｏｕｔｗｏｒｄｓ．Ｏｆｃｏｕｒｓｅｔｈｅｒｅｗｅｒｅｕｎｄｏｕｂｔｅｄｌｙｇｒｅａｔｍｏｍｅｎｔｓｏｆｍｉｍｉｎｇｉｎ
Ｓｈａｋｅｓｐｅａｒｅｓｔｈｅａｔｅｒ，ｂｕｔｔｈｅｙｃｏｕｌｄｎｏｔｂｅｋｎｏｗｎｆｏｒｍｔｈｅｔｅｘｔａｌｏｎｅ，ｗｈｉｃｈｒｅｐｒｅ
ｓｅｎｔｓｓｕｃｈａｃｈａｌｌｅｎｇｅｔｏｉｎｔｅｒｐｒｅｔｅｒｓｉｎａｎｙｃｏｕｎｔｒｙｏｒｃｕｌｔｕｒｅ．Ｂａｐｔｉｓｔｅｓｃｈａｒａｃｔｅｒｉｓ
ａｌｍｏｓｔａｐａｒｏｄｙｏｆｔｈｅＦｒｅｎｃｈａｔｔｒａｃｔｉｏｎｔｏＳｈａｋｅｓｐｅａｒｅ．ＨｅｌｏｖｅｓＧａｒａｎｃｅｂｕｔａｌｗａｙｓ
ｆｒｏｍａｄｉｓｔａｎｃｅ，ｔｈｅｗａｙＦｒａｎｃｅｌｏｖｅｓＳｈａｋｅｓｐｅａｒｅａｓｍｕｃｈｂｙｒｅｐｕｔａｔｉｏｎａｓｉｎｔｉｍａｔｅ
ｋｎｏｗｌｅｄｇｅ．ＭｅａｎｗｈｉｌｅＢａｐｔｉｓｔｅｉｓｌｏｖｅｄｂｙａｗｏｍａｎｎａｍｅｄＮａｔｈａｌｉｅ，ｗｈｏｅｖｅｎｔｕａｌｌｙ
ｍａｒｒｉｅｓｈｉｍａｎｄｂｅａｒｓｈｉｍｃｈｉｌｄｒｅｎ．ＮｏｎｅｔｈｅｌｅｓｓＢａｐｔｉｓｔｅｃａｒｒｉｅｓａｔｏｒｃｈｆｏｒＧａ
ｒａｎｃｅ，ａｌｍｏｓｔｉｎｔｈｅｓａｍｅｗａｙａｓｔｈｅＦｒｅｎｃｈｔｈｅａｔｅｒｓｏｍｅｈｏｗｌｏｎｇｅｄｆｏｒｉｔｓｏｗｎ
Ｓｈａｋｅｓｐｅａｒｅ．

ＵｎｋｎｏｗｎｔｏＢａｐｔｉｓｔｅ，Ｇａｒａｎｃｅｌｏｖｅｓｈｉｍ，ｂｕｔｋｎｏｗｓｓｈｅｃａｎｎｏｔｌｉｖｅｗｉｔｈｈｉｍ．
Ｅｖｅｎｔｕａｌｌｙａｆａｌｓｅａｃｃｕｓａｔｉｏｎｆｏｒｃｅｓｈｅｒｔｏｌｉｖｅｗｉｔｈａｎａｒｉｓｔｏｃｒａｔｉｃｐｒｏｔｅｃｔｏｒ，?ｄｏｕａｒｄ
ｄｅＭｏｎｔｒａｙ．Ａｓｔｈｅｆｉｌｍｃｌｉｍａｘｅｓ，ｈｏｗｅｖｅｒ，ｓｈｅｒｅｔｕｒｎｓｔｏＰａｒｉｓａｆｔｅｒｔｒａｖｅｌｉｎｇｗｉｔｈ
ｔｈｅＣｏｕｎｔａｎｄｂｅｇｉｎｓａｔｔｅｎｄｉｎｇＢａｐｔｉｓｔｅｓｐｅｒｆｏｒｍａｎｃｅｓｉｎｓｅｃｒｅｔ．Ｓｈｅｉｓｍｅｔｉｎｈｅｒ
ｐｒｉｖａｔｅｂｏｘｂｙｔｈｅａｃｔｏｒＦｒéｄéｒｉｃｋＬｅｍａｔｒｅ，ｗｈｏｈａｓｃｏｍｅｔｏｗａｔｃｈｈｉｓｒｉｖａｌｉｎｔｈｅ
ｔｈｅａｔｅｒ．ＬｅｍａｔｒｅｓｕｄｄｅｎｌｙｒｅａｌｉｚｅｓｔｈａｔｈｉｓｆｏｒｍｅｒｌｏｖｅｒｉｎｆａｃｔｌｏｖｅｓＢａｐｔｉｓｔｅａｎｄｄｅ
ｃｌａｒｅｓ，ｐｅｒｈａｐｓａｂｉｔｔｏｏｐｏｍｐｏｕｓｌｙｔｏｂｅｃｒｅｄｉｂｌｅ，ｔｈａｔｈｅｈｉｍｓｅｌｆｎｏｗｆｅｅｌｓｊｅａｌｏｕｓｙ
ａｎｄｓｏｉｓｒｅａｄｙｐｒｏｐｅｒｌｙｔｏｐｅｒｆｏｒｍＳｈａｋｅｓｐｅａｒｅｓＯｔｈｅｌｌｏ，ｈａｖｉｎｇｆｅｌｔｔｈｅｐｒｏｐｅｒｅｍｏ
ｔｉｏｎａｌｍｏｔｉｖａｔｉｏｎ．

ＬｅｍａｔｒｅｓｄｅｆｉｎｉｔｉｏｎｏｆＯｔｈｅｌｌｏｓｏｌｅｌｙｉｎｔｅｒｍｓｏｆｊｅａｌｏｕｓｙｉｌｌｕｓｔｒａｔｅｓｈｏｗｋｎｏｗｌ
ｅｄｇｅｏｆａＳｈａｋｅｓｐｅａｒｅｐｌａｙｂｅｇｉｎｓｗｉｔｈａｌｉｍｉｔｅｄｕｎｄｅｒｓｔａｎｄｉｎｇｏｆｔｈｅｐｌａｙ．Ｂｙｄｅｆｉ



ＯｔｈｅｌｌｏａｎｄｔｈｅＦｒｅｎｃｈＴｒａｄｉｔｉｏｎｉｎＬｅｓｅｎｆａｎｔｓｄｕｐａｒａｄｉｓ／ＣｈａｒｌｅｓＳ．Ｒｏｓｓ １７７　　

ｎｉｎｇｔｈｅｐｌａｙａｓａｂｏｕｔｊｅａｌｏｕｓｙＬｅｍａｔｒｅｉｓａｂｌｅｔｏｗｒａｐｈｉｍｓｅｌｆｉｎＳｈａｋｅｓｐｅａｒｅｓｍａｎ
ｔｅｌａｎｄｇｉｖｅｈｉｓｓｔａｇｅａｎａｒｔｉｓｔｉｃａｕｒａｉｔｎｅｅｄｅｄ．ＡｓＡｌｅｘＣ．Ｙ．Ｈｕａｎｇａｒｇｕｅｓ
ｔｈｒｏｕｇｈｏｕｔｈｉｓｂｏｏｋＣｈｉｎｅｓｅＳｈａｋｅｓｐｅａｒｅｓ，Ｓｈａｋｅｓｐｅａｒｅｓｅｒｖｅｓａｓａｒｅｐｒｅｓｅｎｔａｔｉｏｎｏｆ
ｈｉｍｓｅｌｆ，ａｆｏｒｍｔｈａｔｃａｎｂｅａｐｐｒｏｐｒｉａｔｅｄｂｙａｆｏｒｅｉｇｎｃｕｌｔｕｒｅ．ＦｏｒＬｅｍａｔｒｅｔｈｅｐｌａｙ
ｇｉｖｅｓｈｉｍａｗａｙｔｏｂｒｅａｋａｗａｙｆｒｏｍｔｈｅｏｕｔｗｏｒｎｃｏｎｖｅｎｔｉｏｎｓｏｆＦｒｅｎｃｈｄｒａｍａ．Ｉｔｍａｙ
ｂｅｔｈａｔｔｈｅｆｉｌｍｓａｕｔｈｏｒｓｒｅａｌｉｚｅｔｈｅｒｅｉｓｍｕｃｈｍｏｒｅｔｏＯｔｈｅｌｌｏｔｈａｎａｐｏｒｔｒａｉｔｏｆｊｅａｌ
ｏｕｓｙ，ａｎｄｔｈａｔｔｈｅｙｔｒａｎｓｆｅｒｒｅｄｓｏｍｅｏｆＩａｇｏｓｅｖｉｌｔｏｔｈｅｖｉｌｌａｉｎｏｕｓＬａｃｅｎａｉｒｅａｎｄｔｈｅ
ｓｅｌｆｉｎｖｏｌｖｅｄＣｏｕｎｔｄｅＭｏｎｔｒａｙ．ＢｕｔＬｅｍａｔｒｅｓｔｒｉｋｅｓｔｈｅｐｏｐｕｌａｒｎｏｔｅ．Ｗｅｍａｙｆｉｎｄ
ｈｉｓｐｏｒｔｒａｙａｌｏｆＯｔｈｅｌｌｏｍｕｒｄｅｒｉｎｇＤｅｓｄｅｍｏｎａ—ｔｈｅｐａｒｔｏｆｈｉｓｐｌａｙｔｈｅｆｉｌｍｓｈｏｗｓ—
ｍｅｌｏｄｒａｍａｔｉｃ，ｂｕｔｉｎｔｈｅｗｏｒｌｄｏｆｔｈｅｆｉｌｍｉｔｉｓｍｅａｎｔｔｏｂｅｂｒｉｌｌｉａｎｔ，ｅｍｏｔｉｏｎａｌ，ａｎｄ
ｎｅｗ．ＷａｔｃｈｉｎｇｆｒｏｍａｂｏｘｉｎｔｈｅｂａｌｃｏｎｙｗｈｅｒｅｈｅｓｉｔｓｗｉｔｈＧａｒａｎｃｅ，ｄｅＭｏｎｔｒａｙ
ｆｅｅｌｓｔｈｅｊｅａｌｏｕｓｙｔｏｗａｒｄＬｅｍａｔｒｅｔｈａｔｏｎｓｔａｇｅＬｅｍａｔｒｅａｓＯｔｈｅｌｌｏｅｘｐｒｅｓｓｅｓｆｏｒＣａｓ
ｓｉｏ．Ｉｔｍａｋｅｓｆｏｒｇｒｅａｔｃｉｎｅｍａ，ａｎｄｉｓｏｎａｐａｒｗｉｔｈｔｈｅｔｈｅａｔｒｉｃａｌａｒｔｉｆｉｃｉａｌｉｔｙｉｎＡｎ
ｄｒｅｊＺｕｌａｓｋｉｓＬ’ｉｍｐｏｒｔａｎｔｃ’ｅｓｔｄ’ａｉｍｅｒ，ｗｈｅｒｅａｎａｃｔｒｅｓｓｓｔｒｕｇｇｌｅｓｔｏｐｌａｙ
ＳｈａｋｅｓｐｅａｒｅｓＬａｄｙＡｎｎｅｉｎＦｒｅｎｃｈ：

Ｌｅｍａｔｒｅ（ｐｌａｙｉｎｇＯｔｈｅｌｌｏ）：Ｇｅｔｍｅｓｏｍｅｐｏｉｓｏｎ，Ｉａｇｏ，ｔｈｉｓｎｉｇｈｔ．［Ｐｏｒｔｅｚｍｏｉ
ｄｕｐｏｉｓｏｎ，Ｉａｇｏ，ｃｅｓｏｉｒ．］Ｉ’ｌｌｎｏｔｅｘｐｏｓｔｕｌａｔｅｗｉｔｈｈｅｒｌｅｔｓｈｅｒｂｏｄｙａｎｄｈｅｒ
ｂｅａｕｔｙｕｎｐｒｏｖｉｄｅｍｙｍｉｎｄ．
Ｉａｇｏ：Ｄｏｉｔｎｏｔｗｉｔｈｐｏｉｓｏｎ．Ｓｔｒａｎｇｌｅｈｅｒｉｎｈｅｒｂｅｄ，ｅｖｅｎｔｈｅｂｅｄｓｈｅｈａｔｈｃｏｎ
ｔａｍｉｎａｔｅｄ．
Ｌｅｍａｔｒｅ（ｐｌａｙｉｎｇＯｔｈｅｌｌｏ）：Ｙｅｓ，ｌｅｔｈｅｒｒｏｔａｎｄｐｅｒｉｓｈａｎｄｂｅｄａｍｎｅｄｔｏｎｉｇｈｔ
ｆｏｒｓｈｅｓｈａｌｌｎｏｔｌｉｖｅ．．．．［Ｈｉｓｖｏｉｃｅｃｏｎｔｉｎｕｅｓａｓｔｈｅｃａｍｅｒａｓｈｉｆｔｓ：“Ｎｏｎ，ｍａ
ｃｏｅｕｒｅｓｔｃｈａｒｇéａｖｅｃ．．．”］
Ｍｏｎｔｒａｙ：Ｓｕｃｈｓａｖａｇｅｒｙａｎｄｌａｃｋｏｆｄｅｃｏｒｕｍ．Ｉｃａｎ’ｔｓａｙＩｌｉｋｅｔｈｉｓＭｏｎｓｉｅｕｒ
Ｓｈａｋｅｓｐｅａｒｅ．Ｔｒｕｅ，ｏｎｅｇｏｅｓｔｏｔｈｅｔｈｅａｔｅｒｔｏｄａｙｎｏｔｆｏｒｔｈｅｐｌａｙ，ｂｕｔｆｏｒｔｈｅ
ａｃｔｏｒｓ．Ｇａｒａｎｃｅ：Ｙｏｕｉｎｓｉｓｔｅｄｏｎｃｏｍｉｎｇ，ｍｙｆｒｉｅｎｄ．
Ｍｏｎｔｒａｙ：ＮｏｄｏｕｂｔＩｈａｄｍｙｒｅａｓｏｎｓ．
Ｌｅｍａｔｒｅ（ｐｌａｙｉｎｇＯｔｈｅｌｌｏ）：Ｈａｎｇｈｅｒ！Ｉｄｏｂｕｔｓａｙｗｈａｔｓｈｅｉｓ．Ｔｈｅｐｉｔｙｏｆｉｔ，
Ｉａｇｏ．Ｔｈｅｐｉｔｙｏｆｉｔ．．．．
．．．．．［ａｆｔｅｒＧａｒａｎｃｅｉｎｓｉｓｔｓｔｏＭｏｎｔｒａｙｔｈａｔｈｉｓｒｉｖａｌｉｓｎｏｔＬｅｍａｔｒｅａｎｄａｃｕｔａ
ｗａｙｔｏＢａｐｔｉｓｔｅｅｎｔｅｒｉｎｇｔｈｅｔｈｅａｔｅｒ］
Ｌｅｍａｔｒｅ（ｐｌａｙｉｎｇＯｔｈｅｌｌｏ）：ＴｈａｔｈａｎｄｋｅｒｃｈｉｅｆｗｈｉｃｈＩｓｏｌｏｖｅｄａｎｄｇａｖｅｔｈｅｅ，
ｔｈｏｕｇａｖｅｓｔｔｏＣａｓｓｉｏ．
Ｄｅｓｄｅｍｏｎａ：Ｎｏｂｙｍｙｌｉｆｅａｎｄｓｏｕｌ．Ｓｅｎｄｆｏｒｔｈｅｍａｎａｎｄａｓｋｈｉｍ．
Ｌｅｍａｔｒｅ（ｐｌａｙｉｎｇＯｔｈｅｌｌｏ）：Ｓｗｅｅｔｓｏｕｌ，ｔａｋｅｈｅｅｄ．Ｔａｋｅｈｅｅｄｏｆｐｅｒｊｕｒｙ．Ｔｈｏｕ
ａｒｔｏｎｔｈｙｄｅａｔｈｂｅｄ．
Ｍｏｎｔｒａｙ（ｔｏＧａｒａｎｃｅ）：Ｄｙｉｎｇ：ｅａｓｉｌｙｓａｉｄ，ａｎｄｊｕｓｔａｓｅａｓｉｌｙｄｏｎｅ．
Ｇａｒａｎｃｅ：Ｗｈｙｄｏｙｏｕｌａｕｇｈ？
Ｍｏｎｔｒａｙ：Ｂｅｃａｕｓｅｉｆｗｅｄｕｅｌｉｎｔｈｅｍｏｒｎｉｎｇ，ｈｅｗｏｎ’ｔｂｅｈｅｒｅｔｏｔａｌｋｏｆｄｅａｔｈ
ｉｎｔｈｅｅｖｅｎｉｎｇ．
Ｇａｒａｎｃｅ：Ｙｏｕａｒｅｍａｄ，Ｅｄｏｕａｒｄ．
Ｍｏｎｔｒａｙ：Ｗｈｙｓｈｏｕｌｄｙｏｕｃａｒｅ，ｉｆｉｔｓｎｏｔｈｉｍｙｏｕｌｏｖｅ？
Ｄｅｓｄｅｍｏｎａ：Ｋｉｌｌｍｅｔｏｍｏｒｒｏｗ．Ｌｅｔｍｅｌｉｖｅｔｏｎｉｇｈｔ．



１７８　　 ＦｏｒｕｍｆｏｒＷｏｒｌｄＬｉｔｅｒａｔｕｒｅＳｔｕｄｉｅｓ

Ｌｅｍａｔｒｅ（ｐｌａｙｉｎｇＯｔｈｅｌｌｏ）：Ｎａｙ，ｉｆｙｏｕｓｔｒｉｖｅ—
Ｄｅｓｄｅｍｏｎａ：Ｂｕｔｈａｌｆａｎｈｏｕｒ．ＢｕｔｗｈｉｌｅＩｓａｙｏｎｅｐｒａｙｅｒ．．．
Ｌｅｍａｔｒｅ（ｐｌａｙｉｎｇＯｔｈｅｌｌｏ）：Ｂｅｉｎｇｄｏｎｅｔｈｅｒｅｉｓｂｕｔｏｎｅｐａｕｓｅ．
Ｄｅｓｄｅｍｏｎａ：ＢｕｔｗｈｉｌｅＩｓａｙｏｎｅｐｒａｙｅｒ．
Ｌｅｍａｔｒｅ（ｐｌａｙｉｎｇＯｔｈｅｌｌｏ）：Ｉｔｉｓｔｏｏｌａｔｅ．［Ｏｔｈｅｌｌｏｓｍｏｔｈｅｒｓｈｅｒ．Ｔｈｅｃｕｒｔａｉｎ
ｆａｌｌｓ．Ｔｈｅａｕｄｉｅｎｃｅａｐｐｌａｕｄｓｅｎｔｈｕｓｉａｓｔｉｃａｌｌｙ．］４

ＩｎｃｏｎｔｒａｓｔｔｏＬｅｍａｔｒｅ，ｗｈｏｓｅｊｅａｌｏｕｓｙｉｓｍｏｒｅｔｈｅａｔｒｉｃａｌｔｈａｎｒｅａｌ，ｔｈｅｇｅｎｕｉｎｅｌｙ
ｊｅａｌｏｕｓｃｈａｒａｃｔｅｒｉｎＬｅｓｅｎｆａｎｔｓｄｕｐａｒａｄｉｓｉｓＣｏｕｎｔ?ｄｏｕａｒｄｄｅＭｏｎｔｒａｙ．Ｓｕｓｐｅｃｔｉｎｇ
ｔｈａｔＧａｒａｎｃｅｌｏｖｅｓＬｅｍａｔｒｅ，ｈｅｉｎｓｕｌｔｓｈｉｓｒｉｖａｌｂｙｉｎｓｕｌｔｉｎｇＳｈａｋｅｓｐｅａｒｅ，ａｓｈｅａｎｄ
ｈｉｓａｒｉｓｔｏｃｒａｔｉｃｆｒｉｅｎｄｓｒｅｐｅａｔｔｈｅｃｅｎｔｕｒｉｅｓｏｌｄＦｒｅｎｃｈａｃｃｕｓａｔｉｏｎｓｔｈａｔＳｈａｋｅｓｐｅａｒｅｉｓ
ｎａｖｅａｎｄｃｏａｒｓｅ，ｎｏｔｆｉｔｆｏｒｇｅｎｔｌｅｅａｒｓ：

Ｍｏｎｔｒａｙ：Ｍｏｎｓｉｅｕｒ，ｙｏｕｐｌａｙｙｏｕｒｂｌｏｏｄｔｈｉｒｓｔｙｂｒｕｔｅｓｏｎａｔｕｒａｌｌｙ．
Ｌｅｍａｔｒｅ：Ｙｏｕａｒｅｔｏｏｋｉｎｄ．ＩｍｅｒｅｌｙｐｌａｙｅｄｈｉｍａｓＳｈａｋｅｓｐｅａｒｅｗｒｏｔｅｈｉｍ，ａｓ
ｎａｔｕｒａｌａｓｐｏｓｓｉｂｌｅ
Ｍｏｎｔｒａｙ：Ａｐｅｃｕｌｉａｒｐｅｒｓｏｎ，ｔｈｉｓＳｈａｋｅｓｐｅａｒｅ．Ｉｈｅａｒｈｅｍａｄｅｈｉｓｌｉｔｅｒａｒｙｄｅｂｕｔ
ａｓａｂｕｔｃｈｅｒｓａｐｐｒｅｎｔｉｃｅ．
Ｌｅｍａｔｒｅ：Ｗｈｙｎｏｔ？
Ｍｏｎｔｒａｙ：Ｗｈｉｃｈｗｏｕｌｄｅｘｐｌａｉｎｔｈｅｂｅｓｔｉａｌｎａｔｕｒｅｏｆｈｉｓｐｌａｙｓａｎｄｈｉｓｐｏｐｕｌａｒｉｔｙ
ａｍｏｎｇｄｏｃｋｅｒｓａｎｄｃａｒｔｅｒｓ．
Ｌｅｍａｔｒｅ：Ａｎｄｋｉｎｇｓ！
ＦｉｒｓｔＡｒｉｓｔｏｃｒａｔ：ＩｓｅｅｗｈｙＩｆｏｕｎｄｔｈｉｓｐｌａｙｓｏｄｉｓｔａｓｔｅｆｕｌａｎｄｓｈｏｃｋｉｎｇ．Ｉ’ｌｌｂｕｙ
ｍｙｃｏａｃｈｍａｎａｓｅａｔ．Ｉｔｓｗｏｒｔｈｔｒｙｉｎｇ．
Ｌｅｍａｔｒｅ：Ｔｈｅｎａｌｌｏｗｍｅｔｏｏｆｆｅｒｙｏｕａｂｏｘ．．．ｆｏｒｙｏｕｒ［ｐｕｔａｓｐａｃｅａｆｔｅｒｂｏｘｂｅ
ｆｏｒｅｔｈｅｐｅｒｉｏｄ］ｈｏｒｓｅｓ！Ｉｔｓｗｏｒｔｈｔｒｙｉｎｇ！

ＴｈｅＣｏｕｎｔａｎｄｈｉｓｆｒｉｅｎｄｒｅｐｒｅｓｅｎｔｔｈｅＦｒｅｎｃｈｕｐｐｅｒｃｌａｓｓｅｓｆｏｒｗｈｏｍａｃｈａｒａｃｔｅｒｉｎ
ｔｈｅｐｌａｙｏｆｔｈｅＦｒｅｎｃｈｃｒｉｔｉｃＣｕｂｉèｒｅｓａｓｋｅｄｔｈｅｒｈｅｔｏｒｉｃａｌｑｕｅｓｔｉｏｎ，“Ｄｉｄａｎｃｉｅｎｔ
ｋｉｎｇｓｍａｄｅｌｏｖｅｉｎＡｌｅｘａｎｄｒｉｎｅｓ？”Ｔｈｅａｎｓｗｅｒ，ｓｕｒｐｒｉｓｉｎｇｌｙｔｏｕｓ，ｗａｓｙｅｓ（Ｈａｉｎｅｓ
３４）．Ｔｈｅｐｏｉｎｔｉｓｔｈａｔｏｎｅｗｅｎｔｔｏｔｈｅｔｈｅａｔｅｒｔｏｌｅａｒｎｓｏｍｅｔｈｉｎｇａｂｏｕｔｐｒｉｎｃｅｓａｎｄ
ｈｉｇｈｂｅｈａｖｉｏｒ，ｎｏｔｔｈｅｓｈｅｎａｎｉｇａｎｓｏｆｔｈｅｌｏｗｅｒｃｌａｓｓｅｓ．

?ｄｏｕａｒｄｄｅＭｏｎｔｒａｙｉｓｉｎｔｈｅｐｒｏｃｅｓｓｏｆｐｒｏｖｏｋｉｎｇＬｅｍａｔｒｅｉｎｔｏａｄｕｅｌｗｈｅｎ
ＬａｃｅｎａｉｒｅｓｈｏｗｓｈｉｍｔｈａｔｈｉｓｔｒｕｅｒｉｖａｌｉｓＢａｐｔｉｓｔｅ．ＴｈｅＣｏｕｎｔｄｅＭｏｎｔｒａｙｓｍｕｒｄｅｒ
ｏｕｓｒａｇｅｆｉｎｄｓｉｔｓｅｌｆｂｌｏｃｋｅｄ．ＨｅｃａｎｎｏｔａｃｃｕｓｅｏｒｋｉｌｌＧａｒａｎｃｅ；ｈｅｎｅｖｅｒｈａｓｈａｄｈｅｒ
ｅｍｏｔｉｏｎａｌｌｏｙａｌｔｙ．ＡｓａｍａｎｏｆｈｏｎｏｒｈｅｃａｎｈａｒｄｌｙｃｈａｌｌｅｎｇｅＬｅｍａｔｒｅａｎｄＢａｐｔｉｓｔｅ．
Ｉｔｗｏｕｌｄｂｅｍｅａｎｉｎｇｌｅｓｓｔｏｄｕｅｌｅｉｔｈｅｒｏｎｅ，ｓｉｎｃｅｔｈｅｙａｒｅｎｏｔｐａｒｔｏｆｈｉｓａｒｉｓｔｏｃｒａｔｉｃ
ｗｏｒｌｄ．ＡｔｔｈｉｓｐｏｉｎｔＬａｃｅｎａｉｒｅｓｔｅｐｓｉｎ．Ａｒａｔｈｅｒａｓｅｘｕａｌｄａｎｄｙ，ｈｅｈａｓｎｏｉｎｔｅｒｅｓｔｉｎ
Ｇａｒａｎｃｅｅｘｃｅｐｔｔｏｍａｋｅｔｒｏｕｂｌｅ，ａｎｄｎｅｅｄｓｔｏｕｔｔｅｒｏｎｌｙａｆｅｗｉｎｓｕｌｔｓｂｅｆｏｒｅｈｅａｎｄ
ｔｈｅＣｏｕｎｔａｒｅｃｏｍｍｉｔｔｅｄｔｏａｄｕｅｌｔｈｅｎｅｘｔｄａｙ．Ｉｎａｎｉｃｅｌｉｔｔｌｅｔｏｕｃｈｔｈａｔｐｅｒｈａｐｓ
ｃａｐｔｕｒｅｓＯｔｈｅｌｌｏｓｒｅｆｅｒｅｎｃｅｔｏｈｉｓｅｘｐｌｏｉｔｓｉｎＡｌｅｐｐｏ，ＬａｃｅｎａｉｒｅｆｉｎｄｓＭｏｎｔｒａｙｉｎａ
Ｔｕｒｋｉｓｈｂａｔｈａｎｄｍｕｒｄｅｒｓｈｉｍｔｈｅｒｅｒａｔｈｅｒｔｈａｎｗａｉｔｆｏｒａｄｕｅｌ．５Ｈｅｔｈｕｓｔｒａｎｓｆｅｒｓ
ｗｈａｔＦｒｅｎｃｈｔｒａｄｉｔｉｏｎｈａｄｒｅｇａｒｄｅｄａｓｔｈｅｕｎａｃｃｅｐｔａｂｌｅｓｔａｂｂｉｎｇｏｆＤｅｓｄｅｍｏｎａｂｙｔｈｅ
ｂａｒｂａｒｉａｎＯｔｈｅｌｌｏｉｎｔｏｔｈｅｍｏｒｅｐｒｏｐｅｒｌｙＦｒｅｎｃｈｒｅｖｏｌｕｔｉｏｎａｒｙｔｈｅｍｅｏｆｔｈｅｓｔｒｉｋｉｎｇ



ＯｔｈｅｌｌｏａｎｄｔｈｅＦｒｅｎｃｈＴｒａｄｉｔｉｏｎｉｎＬｅｓｅｎｆａｎｔｓｄｕｐａｒａｄｉｓ／ＣｈａｒｌｅｓＳ．Ｒｏｓｓ １７９　　

ｄｏｗｎｏｆａｒｉｃｈａｒｉｓｔｏｃｒａｔ，ｅｖｅｎｂｙａｍａｎｗｈｏｉｓｌｉｔｔｌｅｍｏｒｅｔｈａｎａｍｅｍｂｅｒｏｆｔｈｅｖｉｌｅ
ｃａｎａｉｌｌｅ．

Ｓｈａｋｅｓｐｅａｒｅｈａｓｃｏｍｉｃｄｕｅｌｓ，ｗｈｉｃｈｐｒｏｂａｂｌｙｃｏｎｎｅｃｔｗｉｔｈｔｈｅｃｏｍｉｃｔｒａｄｉｔｉｏｎｏｆ
ｔｈｅｃｏｍｍｅｄｉａｄｅｌｌ’ａｒｔｅｔｈａｔｉｎｆｌｕｅｎｃｅｄＦｒｅｎｃｈｔｈｅａｔｅｒｔｏｏ．Ｔｈｅｃｏｎｆｒｏｎｔａｔｉｏｎｏｆｔｈｅ
ｄｒｕｎｋｅｎＬｅｍａｔｒｅｗｉｔｈｄｅＭｏｎｔｒａｙｃｏｍｐａｒｅｓｔｏｔｈｅｃｏｎｆｒｏｎｔａｔｉｏｎｏｆＶｉｏｌａａｎｄＳｉｒＡｎ
ｄｒｅｗＡｇｕｅｃｈｅｅｋｉｎＴｗｅｌｆｔｈＮｉｇｈｔ．ＢｕｔＳｈａｋｅｓｐｅａｒｅｓｐｌａｙｓｈａｖｅｎｏｏｎｅｌｉｋｅＧａ
ｒａｎｃｅ．Ｓｈｅｉｓａｈｉｇｈｃｌａｓｓｐｒｏｓｔｉｔｕｔｅｗｈｏｈａｓｓｏｕｇｈｔｔｈｅｐｒｏｔｅｃｔｉｏｎｏｆａｗｅａｌｔｈｙａｒｉｓｔｏ
ｃｒａｔ—ｓｏｍｅｔｈｉｎｇｃｏｍｍｏｎｅｎｏｕｇｈｉｎＳｈａｋｅｓｐｅａｒｅｄａｙ，ｗｈｅｎｉｔｉｓｈｉｇｈｌｙｌｉｋｅｌｙｔｈａｔ
ＥｍｉｌｉａＬａｎｙｅｒ，ｔｈｅｄａｒｋｌａｄｙｏｆｔｈｅｓｏｎｎｅｔｓ，ｗａｓａｋｅｐｔｗｏｍａｎｉｎｔｈｅｈｏｕｓｅｈｏｌｄｏｆ
ｔｈｅＬｏｒｄＣｈａｍｂｅｒｌａｉｎｗｈｏｓｐｏｎｓｏｒｅｄＳｈａｋｅｓｐｅａｒｅｓｏｗｎｔｈｅａｔｅｒｃｏｍｐａｎｙ．Ｓｈａｋｅ
ｓｐｅａｒｅｓｈｏｗｓｎｏｒｅａｌｓｙｍｐａｔｈｙｆｏｒｃｏｍｍｏｎｐｒｏｓｔｉｔｕｔｅ，ａｎｄａｓｃｏｍｍｏｎａｓｔｈｅｋｅｅｐｉｎｇ
ｏｆｍｏｒｅｆａｓｈｉｏｎａｂｌｅｍｉｓｔｒｅｓｓｅｓｍｕｓｔｈａｖｅｂｅｅｎ，ｗｅｒａｒｅｌｙｓｅｅｓｕｃｈａｗｏｍａｎｉｎａｎｙ
ｐｌａｙ．ＩａｇｏａｃｃｕｓｅｓＢｉａｎｃａｏｆｂｅｉｎｇｓｕｃｈａｗｏｍａｎ，ｂｕｔｉｔｓｓｅｅｍｓｔｈａｔｓｈｅｌｏｖｅｓＣａｓｓｉｏ
ｒａｔｈｅｒｔｈａｎｔｈａｔｓｈｅｉｓａｐｒｏｆｅｓｓｉｏｎａｌｗｏｍａｎ．ＴｈｅＦｒｅｎｃｈｆｉｌｍ ｍａｋｅｓｕｐｆｏｒ
ＳｈａｋｅｓｐｅａｒｅｓｌａｃｋｉｎｔｈｅｆｉｇｕｒｅｏｆＧａｒａｎｃｅ，ｗｈｏｈａｓｎｏｔｏｎｅｂｕｔｆｏｕｒｍｅｎｉｎｌｏｖｅ
ｗｉｔｈｈｅｒ．

Ｌｅｓｅｎｆａｎｔｓｄｕｐａｒａｄｉｓｆｏｃｕｓｅｓｏｎｔｈｅｌｏｖｅｔｒｉａｎｇｌｅ，ｏｒｒａｔｈｅｒ，ｔｒｉａｎｇｌｅｓ，ｓｉｎｃｅ
ｆｏｕｒｍｅｎｌｏｖｅＧａｒａｎｃｅ．Ｔｈｅｃｏｍｐｅｔｉｔｉｏｎｏｆｔｗｏｍｅｎｆｏｒａｗｏｍａｎｗｈｏｌｏｖｅｓｂｏｔｈｉｓａ
ｐａｒｔｉｃｕｌａｒｌｙＦｒｅｎｃｈｐｌｏｔｄｅｖｉｃｅｔｈａｔｉｓｓｕｒｐｒｉｓｉｎｇｌｙａｂｓｅｎｔｉｎＳｈａｋｅｓｐｅａｒｅｓｐｌａｙｓ，
ｔｈｏｕｇｈｉｔｄｏｅｓａｐｐｅａｒｉｎｈｉｓｓｏｎｎｅｔｓ．ＲｏｍｅｏｈａｓｎｏｒｉｖａｌｆｏｒＪｕｌｉｅｔ．Ｓｈｅｉｓｎｅｖｅｒｉｎ
ｔｅｒｅｓｔｅｄｉｎＰａｒｉｓ．ＶａｌｅｎｔｉｎｅｉｎＴｈｅＴｗｏＧｅｎｔｌｅｍｅｎｏｆＶｅｒｏｎａｉｓｗｉｌｌｉｎｇｔｏｇｉｖｅＳｉｌｖｉａｔｏ
ｈｉｓｆｒｉｅｎｄＰｒｏｔｅｕｓ，ａｎｄＤｅｍｅｔｒｉｕｓｉｎｔｒｕｄｅｓｏｎｔｈｅｒｅｌａｔｉｏｎｓｈｉｐｂｅｔｗｅｅｎＨｅｒｍｉａａｎｄ
ＬｙｓａｎｄｅｒｉｎＡＭｉｄｓｕｍｍｅｒＮｉｇｈｔｓＤｒｅａｍ，ｂｕｔＳｉｌｖｉａａｎｄＨｅｒｍｉａｈａｖｅｎｏｉｎｔｅｒｅｓｔｅｄｉｎ
ｔｈｅｅｘｔｒａｍａｎ．ＴｈｅｉｒｓｉｓｎｏｔｔｈｅｓｔｏｒｙｏｆＦｒａｎｏｉｓＴｒｕｆｆａｕｔｓＪｕｌｅｓｅｔＪｉｍ．Ｄｉｒｅｃｔｏｒｓ
ｌｉｋｅｔｏｓｕｇｇｅｓｔｔｈａｔＪｕｌｉｅｔｓｍｏｔｈｅｒｉｓａｔｔｒａｃｔｅｄｔｏＴｙｂａｌｔ．Ｉｔｍａｋｅｓｓｅｎｓｅｔｈａｔａｗｏｍａｎ
ｓａｉｄｔｏｂｅｔｗｉｃｅＪｕｌｉｅｔｓａｇｅａｎｄｔｈｅｒｅｆｏｒｅａｂｏｕｔ２８ａｎｄｍａｒｒｉｅｄｔｏａｍａｎｗｈｏｈａｓｎｏｔ
ｄａｎｃｅｄｆｏｒ“ｆｉｖｅａｎｄｔｗｅｎｔｙｙｅａｒｓ”（ＲｏｍｅｏａｎｄＪｕｌｉｅｔ１．５．３７）ｓｈｏｕｌｄｆｉｎｄａｙｏｕｎ
ｇｅｒｍａｎａｔｔｒａｃｔｉｖｅ．Ｂｕｔｔｈｅｐｌａｙｇｉｖｅｓｎｏｈｉｎｔｏｆｓｕｃｈａｌｉａｉｓｏｎ．ＷｅｎｅｖｅｒｓｅｅＬａｄｙ
ＣａｐｕｌｅｔａｎｄＴｙｂａｌｔｔｏｇｅｔｈｅｒ．ＴｈｅｌｏｖｅｔｒｉａｎｇｌｅｔｈａｔＯｔｈｅｌｌｏｉｍａｇｉｎｅｓｄｏｅｓｎｏｔｅｘｉｓｔ，
ｓｉｎｃｅｔｈｅｒｅｉｓｎｏｅｖｉｄｅｎｃｅｏｆａｌｉａｉｓｏｎｂｅｔｗｅｅｎＣａｓｓｉｏａｎｄＤｅｓｄｅｍｏｎａ．

ＮｏｗｏｍａｎｉｎＳｈａｋｅｓｐｅａｒｅｉｓｅｍｏｔｉｏｎａｌｌｙｔｏｒｎｂｙｈｅｒｌｏｖｅｆｏｒｔｗｏａｔｔｒａｃｔｉｖｅｍｅｎ．
Ｔｈｅｒｅａｒｅｄｕｅｌｓ，ｂｕｔｎｏｎｅｆｏｒｈｏｎｏｒａｌｏｎｅ，ｗｉｔｈｏｕｔｒｅｇａｒｄｔｏｎａｔｉｏｎａｌｉｓｍ，ｏｒｆｏｒｔｈｅ
ｈｏｎｏｒｏｆａｗｏｍａｎ，ａｓｔｈｅｒｅａｒｅｉｎＦｒｅｎｃｈｌｉｔｅｒａｔｕｒｅａｎｄＬｅｓｅｎｆａｎｔｓｄｕｐａｒａｄｉｓ．
Ｓｈａｋｅｓｐｅａｒｅｓｖｅｒｓｅｉｓｔｈｅｒｉｃｈｉｎｖｏｃａｂｕｌａｒｙ．Ｉｔｈａｓｎｕａｎｃｅ，ｂｕｔｄｏｅｓｎｏｔｄｅｐｅｎｄｏｎ
ｉｔａｓｅｘｃｌｕｓｉｖｅｌｙａｓｃｌａｓｓｉｃａｌＦｒｅｎｃｈｔｈｅａｔｅｒ，ｗｈｅｒｅｏｆｔｅｎｗｈａｔｉｓｓａｉｄｈａｒｄｌｙｍａｔｔｅｒｓ，
ｏｎｌｙｔｈｅｗａｙｉｔｉｓｓａｉｄ．ＴｏｂｒｉｎｇＳｈａｋｅｓｐｅａｒｅｉｎｔｏＦｒａｎｃｅｓｕｃｃｅｓｓｆｕｌｌｙｒｅｑｕｉｒｅｓｇｅｎｉｕｓ
ａｎｄｔｈｅａｂｉｌｉｔｙｔｏｔｒａｎｓｐｏｓｅ，ｔｏｆｉｎｄｅｑｕｉｖａｌｅｎｔｓａｎｄｍａｋｅｓｕｂｓｔｉｔｕｔｉｏｎｓ．Ｌｅｓｅｎｆａｎｔｓ
ｄｕｐａｒａｄｉｓｄｏｅｓｎｏｔｌｏｏｋｄｉｒｅｃｔｌｙａｔＯｔｈｅｌｌｏ，ｂｕｔｉｔｃａｐｔｕｒｅｓｅｎｏｕｇｈｏｆｉｔｔｏｍｅｒｉｔａｎ
ｈｏｎｏｒｅｄｐｌａｃｅｉｎｔｈｅｈｉｓｔｏｒｙｏｆｉｎｔｅｒｃｕｌｔｕｒａｌｔｒａｎｓｐｏｓｉｔｉｏｎｓ．

【Ｎｏｔｅｓ】

１．ＦｏｒａｃｃｏｕｎｔｓｏｆｔｈｅｈｉｓｔｏｒｙｏｆＳｈａｋｅｓｐｅａｒｅａｎｄＦｒａｎｃｅＩｈａｖｅｒｅｌｉｅｄｏｎＨａｉｎｅｓ，Ｐｅｍｂｌｅ，Ｇｉｌｍａｎ，
ａｎｄＬｏｕｎｓｂｕｒｙ．



１８０　　 ＦｏｒｕｍｆｏｒＷｏｒｌｄＬｉｔｅｒａｔｕｒｅＳｔｕｄｉｅｓ

２．Ｚａｒｅ，ａｃｔ５，ｆｉｎａｌｓｃｅｎｅ，ｉｎＶｏｌｔａｉｒｅ，ＣｏｍｐｌｅｔｅＷｏｒｋｓ，８：５２２．Ｍｙｔｒａｎｓｌａｔｉｏｎ
３．ＲｉｃｈａｒｄＢｕｒｔ，“ＭｏｂｉｌｉｚｉｎｇＦｏｒｅｉｇｎＳｈａｋｅｓｐｅａｒｅｓｉｎＭｅｄｉａ，”　２３２，ｌｉｓｔｓｍｏｖｉｅｓｔｈａｔｉｎｃｌｕｄｅ
ｓｃｅｎｅｓｆｒｏｍＳｈａｋｅｓｐｅａｒｅ．
４．ＱｕｏｔａｔｉｏｎｓｆｒｏｍＬｅｓｅｎｆａｎｔｓｄｕｐａｒａｄｉｓａｒｅｔａｋｅｎｆｒｏｍｔｈｅＥｎｇｌｉｓｈｓｕｂｔｉｔｌｅｓｆｏｒｃｏｎｖｅｎｉｅｎｃｅ．Ｉｉｎ
ｃｌｕｄｅａｎｕｎｔｒａｎｓｌａｔｅｄｒｅｍａｒｋｉｎＦｒｅｎｃｈａｎｄａｓｕｍｍａｒｙｏｆｔｈｅｅｎｄ．Ｔｈｅｆｉｌｍｍｉｒｒｏｒｓｗｈａｔｉｓｈａｐｐｅｎ
ｉｎｇｏｎｓｔａｇｅｂｅｔｗｅｅｎＯｔｈｅｌｌｏａｎｄＤｅｓｄｅｍｏｎａ，ｉｎｉｔａｌｉｃｓ，ｗｉｔｈｔｈｅｊｅａｌｏｕｓｙｔｈａｔｓｅｉｚｅｓ?ｄｏｕａｒｄｄｅ
ＭｏｎｔｒａｙａｓｈｅｓｉｔｓｗｉｔｈＧａｒａｎｃｅ．
５．ＭｉｒｅｌｌａＪｏｎａＡｆｆｒｏｎ，ｉｎ“‘Ｌｅｓｅｎｆａｎｔｓｄｕｐａｒａｄｉｓ’：ＰｌａｙｏｆＧｅｎｒｅｓ，”　４８，ａｒｇｕｅｓｔｈａｔｔｈｅ
Ｔｕｒｋｉｓｈｅｌｅｍｅｎｔｉｓｐａｒｔｏｆｔｈｅｍｅｌｏｄｒａｍａｔｈａｔ，ｍｏｒｅｔｈａｎＳｈａｋｅｓｐｅａｒｅａｎｔｒａｇｅｄｙ，ｄｅｆｉｎｅｓｔｈｅｇｅｎｒｅ
ｏｆｔｈｅｍｏｖｉｅ．

【ＷｏｒｋｓＣｉｔｅｄ】

Ａｆｆｒｏｎ，ＭｉｒｅｌｌａＪｏｎａ．“‘Ｌｅｓｅｎｆａｎｔｓｄｕｐａｒａｄｉｓ’：ＰｌａｙｏｆＧｅｎｒｅｓ，”ＣｉｎｅｍａＪｏｕｒｎａｌ，Ｖｏｌ．１８，Ｎｏ．
１（Ａｕｔｕｍｎ，１９７８），４５－５２．

Ｂｕｒｔ，Ｒｉｃｈａｒｄ．“ＭｏｂｉｌｉｚｉｎｇＦｏｒｅｉｇｎＳｈａｋｅｓｐｅａｒｅｓｉｎＭｅｄｉａ．”ＩｎＳｈａｋｅｓｐｅａｒｅｉｎＨｏｌｌｙｗｏｏｄ，Ａｓｉａ，
ａｎｄＣｙｂｅｒｓｐａｃｅ，ｅｄｓ．ＡｌｅｘＣ．Ｙ．ＨｕａｎｇａｎｄＣｈａｒｌｅｓＳ．Ｒｏｓｓ．ＷｅｓｔＬａｆａｙｅｔｔｅ：ＰｕｒｄｕｅＵｎｉ
ｖｅｒｓｉｔｙＰｒｅｓｓ，２００９．Ｐｐ．２３１－２３８．

Ｇｉｌｍａｎ，Ｍａｒｇａｒｅｔ．ＯｔｈｅｌｌｏｉｎＦｒｅｎｃｈ．Ｐａｒｉｓ：ＬｉｂｒａｉｒｉｅＡｎｃｉｅｎｎｅＨｏｎｏｒéＣｈａｍｐｉｏｎ，１９２５．
Ｇｒｅｅｎｂｌａｔｔ，Ｓｔｅｐｈｅｎ．ＲｅｎａｉｓｓａｎｃｅＳｅｌｆＦａｓｈｉｏｎｉｎｇｆｒｏｍＭｏｒｅｔｏＳｈａｋｅｓｐｅａｒｅ．Ｃｈｉｃａｇｏ：Ｕｎｉｖｅｒｓｉｔｙｏｆ

ＣｈｉｃａｇｏＰｒｅｓｓ，１９８０．
Ｈａｉｎｅｓ．Ｃ．Ｍ．ＳｈａｋｅｓｐｅａｒｅｉｎＦｒａｎｃｅ：ＣｒｉｔｉｃｉｓｍＶｏｌｔａｉｒｅｔｏＶｉｃｔｏｒＨｕｇｏ．Ｌｏｎｄｏｎ：ＯｘｆｏｒｄＵｎｉｖｅｒｓｉｔｙ

Ｐｒｅｓｓ，１９２５．
Ｈｕａｎｇ，ＡｌｅｘＣ．Ｙ．ＣｈｉｎｅｓｅＳｈａｋｅｓｐｅａｒｅｓ：ＴｗｏＣｅｎｔｕｒｉｅｓｏｆＣｕｌｔｕｒａｌＥｘｃｈａｎｇｅ．ＮｅｗＹｏｒｋ：Ｃｏｌｕｍ

ｂｉａＵｎｉｖｅｒｓｉｔｙＰｒｅｓｓ，２００９．
Ｌｏｕｎｓｂｕｒｙ，ＴｈｏｍａｓＲ．ＳｈａｋｅｓｐｅａｒｅａｎｄＶｏｌｔａｉｒｅ．ＮｅｗＹｏｒｋ：ＢｅｎｊａｍｉｎＢｌｏｍ，１９０２．
Ｐｅｍｂｌｅ，Ｊｏｈｎ．ＳｈａｋｅｓｐｅａｒｅＧｏｅｓｔｏＰａｒｉｓ：ＨｏｗｔｈｅＢａｒｄＣｏｎｑｕｅｒｅｄＦｒａｎｃｅ．Ｌｏｎｄｏｎ：Ｈａｍｂｌｅｄｏｎ

ａｎｄＬｏｎｄｏｎ，２００５．
Ｓｔｅｉｎｅｒ，Ｇｅｏｒｇｅ．ＡｆｔｅｒＢａｂｅｌ：ＡｓｐｅｃｔｓｏｆＬａｎｇｕａｇｅａｎｄＴｒａｎｓｌａｔｉｏｎ．Ｏｘｆｏｒｄ：ＯｘｆｏｒｄＵｎｉｖｅｒｓｉｔｙ

Ｐｒｅｓｓ，１９７５．
Ｖｏｌｔａｉｒｅ．ＴｈｅＣｏｍｐｌｅｔｅＷｏｒｋｓｏｆＶｏｌｔａｉｒｅ．Ｏｘｆｏｒｄ：ＴｈｅＶｏｌｔａｉｒｅＦｏｕｎｄａｔｉｏｎ．１９８８．Ｖｏｌ．８．
Ｌｅｓｅｎｆａｎｔｓｄｕｐａｒａｄｉｓ．Ｄｉｒ．Ｃａｒｎé，Ｍａｒｃｅｌ．ＣｉｎｅｍａＰａｔｈé．１９４５．




