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Ｒｕｓｓｉａｎａｕｄｉｅｎｃｅ．Ｄｉｒｅｃｔｏｒｓｈａｖｅｄｉｆｆｅｒｅｎｔａｐｐｒｏａｃｈｅｓｔｏｉｎｔｅｒｐｒｅｔｉｎｇｔｈｅｈｅｒｉｔａｇｅｏｆ
ｔｈｅｇｒｅａｔｍａｓｔｅｒ．Ｏｎｅｃａｎｓｅｅｉｎｔｈｅｓｅｐｅｒｆｏｒｍａｎｃｅｓａｗｈｏｌｅｓｐｅｃｔｒｕｍｏｆｔｈｅｍｏｄｅｒｎ



９６　　　 ＦｏｒｕｍｆｏｒＷｏｒｌｄＬｉｔｅｒａｔｕｒｅＳｔｕｄｉｅｓ

ｔｈｅａｔｅｒｓｐｏｉｎｔｓｏｆｖｉｅｗｔｏｃｌａｓｓｉｃａｌｄｒａｍａ．Ｔｈｅｓｐｅｃｔｒｕｍｃｏｖｅｒｓｎｅｏｔｒａｄｉｔｉｏｎａｌｉｓｍ，
ｄｒａｍａａｄａｐｔｅｄｆｏｒｔｈｅａｃｔｕａｌｉｓｓｕｅｓｏｆＲｕｓｓｉａｎｌｉｆｅ，ｎｅｏｓｙｍｂｏｌｉｓｍ，ａｎｄｐｏｓｔｍｏｄｅｒｎ
ｉｓｔｓｔｙｌｉｚａｔｉｏｎａｓａｒｅａｃｔｉｖａｔｉｏｎｏｆａｃｌａｓｓｉｃｗｏｒｋｓｅｅｎｔｈｒｏｕｇｈｔｈｅｐｒｉｓｍｏｆｃｕｌｔｕｒａｌａｓ
ｓｏｃｉａｔｉｏｎｓ．

【Ｎｏｔｅ】

１．Ｍｏｒｅｄｅｔａｉｌｓｓｅｅ：ＭａｒｇａｒｉｔａＯｄｅｓｓｋａｙａ，“ＨｅｄｄａＧａｂｌｅｒ：ＬｉｆｅｉｎＴｉｍｅ，”ＩｂｓｅｎａｎｄＲｕｓｓｉａｎＣｕｌ
ｔｕｒｅ，ＩｂｓｅｎＣｏｎｆｅｒｅｎｃｅｉｎＳｔ．ＰｅｔｅｒｓｂｕｒｇＯｚｔ．１－４，２００３．Ｅｄ．ＫｎｕｔＢｒｙｎｈｉｌｄｓｖｏｌｌ（Ｏｓｌｏ：Ｕｎｉｖｅｒｓｉｔｙ
ｏｆＯｓｌｏ，２００５）８５９６．
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