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ａｎｏｐｅｎｎｅｓｓｔｏｔｈｅｓｅａａｎｄｆｒｅｑｕｅｎｔｖｉｓｉｔａｔｉｏｎｓｆｒｏｍｆｏｒｅｉｇｎｓｈｉｐｓ，ｓａｉｌｏｒｓ，ａｎｄｔｒａｄｅｓ
ｍｅｎ，ｏｒｅｖｅｎ，ａｓＩｂｓｅｎｗａｓｔｏｅｘｐｅｒｉｅｎｃｅｆｉｒｓｔｈａｎｄｉｎ１８５６，ｒｏｙａｌｖｉｓｉｔｏｒｓｆｒｏｍ
ａｂｒｏａｄ．２Ｉｎｔｈｅ１８５０ｓＢｅｒｇｅｎｄｅｖｅｌｏｐｅｄｉｎｔｏａｎｉｍｐｏｒｔａｎｔｉｍｐｏｒｔｈｕｂｂｅｙｏｎｄｉｔｓｗｅｌｌ
ｅｓｔａｂｌｉｓｈｅｄＨａｎｓｅａｔｉｃｃｏｎｎｅｃｔｉｏｎｓｗｉｔｈ，ｆｏｒｅｘａｍｐｌｅ，ｇｒａｉｎｃｏｍｉｎｇｉｎｆｒｏｍｔｈｅＢｌａｃｋ
ＳｅａｒｅｇｉｏｎａｎｄｃｏｆｆｅｅｃｏｍｉｎｇｄｉｒｅｃｔｌｙｆｒｏｍＢｒａｚｉｌ（Ｕｌｖｕｎｄ２１）．Ｗｉｔｈｔｈｅａｄｄｉｔｉｏｎａｌ
ａｒｒｉｖａｌｏｆｔｈｅｔｅｌｅｇｒａｐｈｉｎｔｈｅｌａｔｔｅｒｈａｌｆｏｆｔｈｅｄｅｃａｄｅａｎｄｔｈｅｃｏｎｓｅｑｕｅｎｔｅａｓｅｗｉｔｈ
ｗｈｉｃｈｉｎｔｅｒｎａｔｉｏｎａｌｎｅｗｓｃｏｕｌｄｒｅａｃｈｌｏｃａｌｎｅｗｓｐａｐｅｒｓａｎｄｈｅｎｃｅｔｈｅｇｅｎｅｒａｌＢｅｒｇｅｎ
ｐｏｐｕｌａｃｅ，ｔｈｅｃｉｔｙｂｅｃａｍｅｉｎｃｒｅａｓｉｎｇｌｙａｗａｒｅｏｆｔｈｅａｆｆａｉｒｓｏｆｃｏｕｎｔｒｉｅｓｂｅｙｏｎｄｔｈｅ
Ｎｏｒｗｅｇｉａｎｂｏｒｄｅｒｓ．ＡｃｃｏｒｄｉｎｇｔｏＩｖｏｄｅＦｉｇｕｅｉｒｅｄｏｉｎｈｉｓｂｉｏｇｒａｐｈｙＨｅｎｒｉｋＩｂｓｅｎ
Ｍｅｎｎｅｓｋｅｔ（２００６）［ＨｅｎｒｉｋＩｂｓｅｎＴｈｅＰｅｒｓｏｎ］，ｔｈｅｃｉｔｙｏｆＢｅｒｇｅｎｗａｓｄｕｒｉｎｇＩｂｓｅｎｓ
ｒｅｓｉｄｅｎｃｅｔｈｅｒｅ

ｅｔａｎｎｅｔｓｔｅｄ—ｓｔｒｒｅｅｎｎＧｒｉｍｓｔａｄ，ｓｖｉｄｔｍｉｎｄｒｅｅｎｎＣｈｒｉｓｔｉａｎｉａ，ｍｅｎｌｉｋｅｖｅｌ
ｉｋｋｅｎｏｅｍｉｄｔｉｍｅｌｌｏｍ．Ｍｅｄｄｅｖｅｓｔｌａｎｄｓｋｅｆｊｅｌｌｅｎｅ，ｓｔｒｉｌｅｒｏｇｌａｎｄｓｍｌｉ
ｒｙｇｇｅｎ，ｖａｒｂｙｂｏｅｒｎｅｓｂｌｉｋｋｖｅｎｄｔｍｏｔｓｅｇｓｅｌｖｏｇｍｏｔｈａｖｅｔ．Ｖａｎｎｖｅｉｅｎｔｉｌｖｅｒ
ｄｅｎｇｉｋｋｏｍＨａｍｂｕｒｇ，ｏｇｉｒｈｕｎｄｒｅｒｈａｄｄｅｂｙｅｎｖｒｔｐｒｅｇｅｔａｖｋｏｎｔｉｎｅｎｔａｌ
ｋｕｌｔｕｒｏｇｍｅｎｔａｌｉｔｅｔ．Ｂｅｒｇｅｎｓｅｒｎｅｖａｒｋｏｓｍｏｐｏｌｉｔｔｅｒ．（１２１）
［ａｄｉｆｆｅｒｅｎｔｐｌａｃｅ—ｌａｒｇｅｒｔｈａｎＧｒｉｍｓｔａｄ，ｉｆｓｍａｌｌｅｒｔｈａｎＣｈｒｉｓｔｉａｎｉａ，ｂｕｔｎｅｖｅｒ
ｔｈｅｌｅｓｓｎｏｔｓｏｍｅｔｈｉｎｇｉｎｂｅｔｗｅｅｎ．Ｗｉｔｈｔｈｅｗｅｓｔｅｒｎｍｏｕｎｔａｉｎｓ，ｓｔｒｉｌｓ３，ａｎｄ
ｌａｎｄｓｍ４ｌａｔｔｈｅｉｒｂａｃｋｓ，ｔｈｅｃｉｔｉｚｅｎｓｔｕｒｎｅｄｔｏｔｈｅｍｓｅｌｖｅｓａｎｄｔｏｔｈｅｓｅａ．Ｔｈｅ



８４　　　 ＦｏｒｕｍｆｏｒＷｏｒｌｄＬｉｔｅｒａｔｕｒｅＳｔｕｄｉｅｓ

ｗａｔｅｒｗａｙｓｔｏｔｈｅｗｏｒｌｄｗｅｎｔｖｉａＨａｍｂｕｒｇａｎｄｆｏｒｈｕｎｄｒｅｄｓｏｆｙｅａｒｓｔｈｅｃｉｔｙｈａｄ
ｂｅｅｎｃｈａｒａｃｔｅｒｉｚｅｄｂｙａｃｏｎｔｉｎｅｎｔａｌｃｕｌｔｕｒｅａｎｄｍｅｎｔａｌｉｔｙ．ＴｈｅＢｅｒｇｅｎｐｅｏｐｌｅ
ｗｅｒｅｃｏｓｍｏｐｏｌｉｔａｎｓ．

ＷｈｉｌｅｗｅｄｏｎｏｔｋｎｏｗｅｘａｃｔｌｙｔｈｅｐｅｒｓｏｎｓｗｈｏｍＩｂｓｅｎｅｎｃｏｕｎｔｅｒｅｄｗｈｉｌｅｉｎＢｅｒｇｅｎ，
ｗｅｍｉｇｈｔｓｕｒｍｉｓｅｔｈａｔｄｕｒｉｎｇｈｉｓｒｅｓｉｄｅｎｃｅａｔｔｈｅＳｏｎｔｕｍＰｅｎｓｉｏｎａｔ，ｔｈｅｄｒａｍａｔｉｓｔ
ｍｅｔａｔｌｅａｓｔｖｉｓｉｔｏｒｓｆｒｏｍＧｒｅａｔＢｒｉｔａｉｎ，ａｓｔｈｅｇｕｅｓｔｈｏｕｓｅｗａｓａｐｒｅｆｅｒｒｅｄｒｅｓｉｄｅｎｃｅ
ｆｏｒｔｒａｖｅｌｅｒｓｆｒｏｍｔｈａｔｃｏｕｎｔｒｙ，ｗｈｏｗｅｒｅｅｖｅｎａｆｆｏｒｄｅｄｔｈｅｌｕｘｕｒｙｏｆａｔｒａｄｉｔｉｏｎａｌ
Ｂｒｉｔｉｓｈｂｒｅａｋｆａｓｔｉｆｔｈｅｙｗｉｓｈｅｄ．ＡｄｄｉｔｉｏｎａｌｌｙＩｂｓｅｎｓｅｎｃｏｕｎｔｅｒｓｗｉｔｈｉｎｄｉｖｉｄｕａｌｓｆｒｏｍ
ｄｉｆｆｅｒｅｎｔｃｕｌｔｕｒａｌｂａｃｋｇｒｏｕｎｄｓｍｉｇｈｔａｌｓｏｂｅｓｕｇｇｅｓｔｅｄｆｒｏｍａｔｌｅａｓｔｔｗｏｏｆｔｈｅｍｅｍ
ｂｅｒｓｏｆｔｈｅｔｈｅａｔｅｒｉｔｓｅｌｆ：ｔｈｅａｃｔｒｅｓｓａｎｄｐｕｒｐｏｒｔｅｄｌｙｂｅｓｔｓｉｎｇｅｒｏｆｔｈｅｅｎｓｅｍｂｌｅＭａｄ
ａｍｅＰｒｏｍＷｉｅｓｅ，ｗｈｏｓｅｆａｔｈｅｒｗａｓｆｒｏｍＭａｌａｙｓｉａ，ａｎｄｔｈｅＣｚｅｃｈｂｏｒｎｍｕｓｉｃｉａｎｉｎ
ｒｅｓｉｄｅｎｃｅａｔｔｈｅｔｈｅａｔｅｒＦｅｒｄｉｎａｎｄＧｉｏｖａｎｎｉＳｃｈｅｄｉｗｙ，ｗｈｏｗａｓｔｏａｒｒａｎｇｅｔｈｅｍｕｓｉｃ
ｆｏｒＩｂｓｅｎｓｏｗｎＧｉｌｄｅｔｐａａＳｏｌｈｏｕｇ［ＴｈｅＦｅａｓｔａｔＳｏｌｈａｕｇ］ａｎｄＯｌａｆＬｉｌｊｅｋｒａｎｓ．

ＣｕｌｔｕｒａｌｌｙＢｅｒｇｅｎｏｆｆｅｒｅｄａｖａｒｉｅｔｙｏｆｐｒｉｖａｔｅａｎｄｐｕｂｌｉｃｖｅｎｕｅｓ，ｒａｎｇｉｎｇｆｒｏｍ
ｌｉｔｅｒａｒｙｓａｌｏｎｓ（ｓｕｃｈａｓｔｈｅｏｎｅｈｏｓｔｅｄｂｙＩｂｓｅｎｓｆｕｔｕｒｅｍｏｔｈｅｒｉｎｌａｗ，Ｍａｇｄａｌｅｎａ
Ｔｈｏｒｅｓｅｎ），ｃｌｕｂｓ，ａｓｓｏｃｉａｔｉｏｎｓａｎｄｓｅｖｅｒａｌｎｅｗｓｐａｐｅｒｓ，ａｌｌｏｆｗｈｉｃｈｓｈｏｗｅｄｉｎｆｌｕ
ｅｎｃｅｆｒｏｍａｂｒｏａｄ．ＣｕｌｔｕｒａｌｉｎｓｔｉｔｕｔｉｏｎｓｓｕｃｈａｓＤｅｔＨａｒｍｏｎｉｓｋｅＳｅｌｓｋａｂ［ＴｈｅＨａｒ
ｍｏｎｉｃＳｏｃｉｅｔｙ］ａｎｄＤｅｔＤｒａｍａｔｉｓｋｅＳｅｌｓｋａｂ［ＴｈｅＤｒａｍａｔｉｃＳｏｃｉｅｔｙ］ｄａｔｅｄｂａｃｋｔｏｔｈｅ
１７００ｓ，ａｎｄｂｅｃａｍｅｉｎｃｒｅａｓｉｎｇｌｙｐｒｏｆｅｓｓｉｏｎａｌｉｚｅｄｄｕｒｉｎｇｔｈｅ１８５０ｓ．Ｉｂｓｅｎｓｏｗｎｉｎ
ｖｏｌｖｅｍｅｎｔｗｉｔｈｔｈｅｅｘｃｌｕｓｉｖｅｌｉｔｅｒａｒｙｓｏｃｉｅｔｙ，Ｆｏｒｅｎｉｎｇａｖ２２．ｄｅｓｅｍｂｅｒ［Ｔｈｅ２２Ｄｅ
ｃｅｍｂｅｒＡｓｓｏｃｉａｔｉｏｎ］，ｉｓｂｕｔｏｎｅｅｘａｍｐｌｅｏｆａｎａｍｂｉｔｉｏｕｓｃｏｓｍｏｐｏｌｉｔａｎａｇｅｎｄａｗｉｔｈｉｎ
ｔｈｅｃｕｌｔｕｒａｌｆｒａｍｅｗｏｒｋｏｆｔｈｅｃｉｔｙ．ＯｎｅｏｆｔｈｅｔｗｏｌｅｃｔｕｒｅｓＩｂｓｅｎｄｅｌｉｖｅｒｅｄｔｏｔｈｅｓｏｃｉ
ｅｔｙｃｏｎｃｅｒｎｅｄｔｈｅｉｎｆｌｕｅｎｃｅｏｆＳｈａｋｅｓｐｅａｒｅｏｎＮｏｒｄｉｃｌｉｔｅｒａｔｕｒｅ．Ａｌｌｉｎａｌｌ，ｉｔａｐｐｅａｒｓ
ｔｈａｔｔｈｅｃｉｔｙｏｆＢｅｒｇｅｎｗａｓａｂｌｅｔｏ“ｏｐｐｖｉｓｅｅｔｏｍｆａｔｔｅｎｄｅｋｕｌｔｕｒｌｉｖ，ｐｓａｍｍｅｍｔｅ
ｓｏｍｅｎｈｖｉｌｋｅｎｓｏｍｈｅｌｓｔｓｔｒｒｅｂｙｐｋｏｎｔｉｎｅｎｔｅｔ—ｏｍｅｎｎｓｔａｄｉｇｐｒｅｇｅｔａｖｄｅｔｈａｌｖｏｆ
ｆｅｎｔｌｉｇｅｓｅｌｓｋａｐｓｌｉｖｅｔｏｇｂａｒｅｄｅｌｓｉｎｓｔｉｔｕｓｊｏｎａｌｉｓｅｒｔ，ｄｅｓｓｕｔｅｎｄｉｌｅｔｔａｎｔｉｓｋｏｇ，ｓｅｌｖｓａｇｔ，
ｕｍｉｓｋｊｅｎｎｅｌｉｇｂｅｒｇｅｎｓｋ”（Ｆｉｇｕｅｉｒｅｄｏ１２２）［ｐｒｏｖｉｄｅａｃｏｍｐｒｅｈｅｎｓｉｖｅｃｕｌｔｕｒａｌｌｉｆｅｊｕｓｔ
ｌｉｋｅａｎｙｏｔｈｅｒｌａｒｇｅｃｉｔｙｏｎｔｈｅＣｏｎｔｉｎｅｎｔ—ｔｈｏｕｇｈｔｈａｔｃｕｌｔｕｒａｌｌｉｆｅｗａｓａｔｔｈｅｓａｍｅ
ｔｉｍｅａｌｗａｙｓｃｈａｒａｃｔｅｒｉｚｅｄｂｙａｍａｔｅｕｒｅｎｔｅｒｔａｉｎｍｅｎｔａｎｄｗａｓｏｎｌｙｐａｒｔｌｙｉｎｓｔｉｔｕｔｉｏｎａｌ
ｉｚｅｄ，ａｌｏｎｇｗｉｔｈｂｅｉｎｇｄｉｌｅｔｔａｎｔｅａｎｄ，ｏｆｃｏｕｒｓｅ，ｕｎｍｉｓｔａｋａｂｌｙｆｒｏｍＢｅｒｇｅｎ］．

ＯｎｅｉｍｐｏｒｔａｎｔａｓｐｅｃｔｏｆｃｕｌｔｕｒａｌｌｉｆｅｉｎＢｅｒｇｅｎｗａｓｔｈｅｔｈｅａｔｅｒ，ｓｏｍｅｔｈｉｎｇｔｈａｔ
ｔｈｅｎｉｎｅｔｅｅｎｔｈｃｅｎｔｕｒｙｔｈｅａｔｅｒｈｉｓｔｏｒｉａｎＴ．ＢｌａｎｃｉｎｈｉｓｂｏｏｋＮｏｒｇｅｓｆｒｓｔｅＮａｔｉｏｎａｌｅ
Ｓｃｅｎｅ（１８８４）［ＮｏｒｗａｙｓＦｉｒｓｔＮａｔｉｏｎａｌＳｔａｇｅ］ａｔｔｒｉｂｕｔｅｓｔｏａｎａｌｍｏｓｔｉｎｔｒｉｎｓｉｃｔｈｅａｔ
ｒｉｃａｌｓｐｉｒｉｔｏｎｔｈｅｐａｒｔｏｆｔｈｅＢｅｒｇｅｎｃｉｔｉｚｅｎｓ，ｓｕｇｇｅｓｔｉｎｇｔｈａｔ

［ｄ］ｅｔｖｉｓｅｒｓｉｇｊｏｅｎｄｕｄｅｎＤａｇｉＤａｇ，ａｔＢｅｒｇｅｎｓｅｒｅｎｅｅｒｄｅａｆｖｏｒｔＬａｎｄｓ
ＢｅｆｏｌｋｎｉｎｇｓｏｍｆｏｒｔｒｉｎｓｖｉｓｅｒｉＢｅｓｉｄｄｅｌｓｅａｆｄｒａｍａｔｉｓｋＢｅｇａｖｅｌｓｅ；ａｌｌｅｒｅｄｅｉｓｉｎ
ｎａｔｕｒｌｉｇｅＫｖｉｋｈｅｄ，ｏｇＳｍｉｄｉｇｈｅｄ，ｓｉｔｍｅｄｆｄｔｅＬｕｎｅｏｇｓｉｎＧｅｍｙｔｌｉｇｈｅｄ，ｓｉｔ
ＳｐｒｏｇｓＢｌｄｈｅｄｏｇＢｉｅｌｉｇｈｅｄ，ｂｅｓｉｄｄｅｒｄｅＥｇｅｎｓｋａｂｅｒ，ｄｅｒｋａｎｈｊｅｌｐｅｄｅｎｄｒａ
ｍａｔｉｓｋｅＫｕｎｓｔｎｅｒｅｔｇｏｄｔＳｔｙｋｋｅｐＶｅｉ．Ｂｅｒｇｅｎｓｅｒｎｅｈａｖｄｅｏｇｓａａｆｒａｇａｍｍｅｌ
ＴｉｄａｆｈａｖｔｅｔｓｔｏｒｔＲｙｓｏｍＰｒｉｖａｔｓｋｕｅｓｐｉｌｌｅｒｅ，ｏｇｄｅｔＢｅｒｇｅｎｓｅＰｒｉｖａｔｔｈｅａｔｅｒ，ｄｅｒ
ｅｒｍｉｎｄｒｅｐａａｖｉｒｋｅｔａｆｄｅｄａｎｓｋｅＴｒａｄｉｔｉｏｎｅｒ，ｅｎｄＴｉｌｄｆ？ｌｄｅｔｖａｒｍｅｄＨｏｖｅｄｓｔａ
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ＲｉｃｈａｒｄＩＩＩａｎｄＡＭｉｄｓｕｍｍｅｒＮｉｇｈｔｓＤｒｅａｍ，Ｉｂｓｅｎａｔｔｅｎｄｅｄｐｅｒｆｏｒｍａｎｃｅｓｏｆｐｉｅｃｅｓ
ｂｙＦｒｅｄｒｉｃｈｖｏｎＳｃｈｉｌｌｅｒ，ＪｏｈａｎＷｏｌｆｇａｎｇＧｏｅｔｈｅ，ａｎｄＧｏｔｔｈｏｌｄＥｐｈｒａｉｍＬｅｓｓｉｎｇ．
Ｃｏｎｓｉｄｅｒｉｎｇｔｈｅｌｅｓｓｆａｍｉｌｉａｒｌａｎｇｕａｇｅ，ｗｅｃａｎｃｏｎｃｌｕｄｅｔｈａｔＩｂｓｅｎｃｏｎｃｅｎｔｒａｔｅｄｍｏｒｅ
ｏｎｔｈｅｖｉｓｕａｌｆｅａｔｕｒｅｓｏｆｐｅｒｆｏｒｍａｎｃｅｈｅｒｅ，ａｎｄ，ａｓＲｕｄｌｅｒｓｔａｔｅｓｔｈａｔ“ｄｅｎｙｅｒａｌｉｓ
ｔｉｓｋｅｔｅｎｄｅｎｓｅｒｉｎｎｅｎｔｙｓｋｓｃｅｎｅｋｕｎｓｔｏｇｋｒａｖｅｎｅｄｅｔｓｔｉｌｔｅｔｉｌｒｅｇｉａｒｂｅｉｄｅｔｍａｒｋｅｔｈａｎ
ｉｓｒ”（２４３）［ｈｅｅｓｐｅｃｉａｌｌｙｎｏｔｉｃｅｄｔｈｅｎｅｗｒｅａｌｉｓｔｉｃｔｅｎｄｅｎｃｉｅｓｉｎＧｅｒｍａｎｓｔａｇｅ
ｃｒａｆｔ，ａｎｄｔｈｅｄｅｍａｎｄｓｔｈａｔｐｕｔｕｐｏｎｄｉｒｅｃｔｏｒｉａｌｗｏｒｋ］．Ａｎｏｔｈｅｒｍａｊｏｒａｓｐｅｃｔｔｈａｔ
ｗｏｕｌｄｈａｖｅｓｔｒｕｃｋＩｂｓｅｎｗａｓｔｈｅａｃｔｉｎｇｓｔｙｌｅｏｆｔｈｅＰｏｌｉｓｈｂｏｒｎＢｏｇｕｍｉｌＤａｗｉｓｏｎ．Ｏｎ
ｌｏａｎｆｒｏｍｔｈｅｐｉｏｎｅｅｒｉｎｇＶｉｅｎｎａＨｏｆｂｕｒｇＴｈｅａｔｅｒ（ｗｈｉｃｈＨ．Ｃ．Ａｎｄｅｒｓｏｎｈａｄｒｅｃ
ｏｍｍｅｎｄｅｄＩｂｓｅｎｖｉｓｉｔ，ｉｎｆａｃｔ，ｂｕｔｆｏｒｗｈｉｃｈｔｈｅＢｅｒｇｅｎｔｈｅａｔｅｒｂｏａｒｄｗａｓｕｎａｂｌｅ，ｏｒ
ｕｎｗｉｌｌｉｎｇ，ｔｏｐｒｏｖｉｄｅａｄｄｉｔｉｏｎａｌｆｉｎａｎｃｉａｌｓｕｐｐｏｒｔ，）ＤａｗｉｓｏｎｗａｓｐｌａｙｉｎｇｂｏｔｈＨａｍｌｅｔ
ａｎｄＲｉｃｈａｒｄＩＩＩｉｎａｆｉｅｒｃｅａｎｄｕｎｐｒｅｄｉｃｔａｂｌｅｒｅａｌｉｓｍ，ａｓｔｙｌｅｔｈａｔＥｗｂａｎｋｓｕｇｇｅｓｔｓ
ｍｕｓｔｈａｖｅ“ｂｒｏｕｇｈｔｏｕｔｔｈｅｉｒｏｎｉｅｓａｎｄａｍｂｉｖａｌｅｎｃｅｓｉｎｔｈｅｓｅ‘ｓａｃｒｅｄ’ｔｅｘｔｓａｎｄｔｈｕｓ



８８　　　 ＦｏｒｕｍｆｏｒＷｏｒｌｄＬｉｔｅｒａｔｕｒｅＳｔｕｄｉｅｓ

ｂｅｅｎａｐｉｖｏｔａｌｅｘｐｅｒｉｅｎｃｅｆｏｒｔｈｅｙｏｕｎｇＩｂｓｅｎｔｈａｔｗｅｎｔｉｎｔｏｔｈｅｍａｔｒｉｘｏｆｐｏｓｓｉｂｉｌｉｔｉｅｓ
ｆｒｏｍｗｈｉｃｈｈｉｓｏｗｎｌａｔｅｒｐｌａｙｓｗｏｕｌｄｅｍｅｒｇｅ”（７１）．Ｉｂｓｅｎｓｅｘｐｅｒｉｅｎｃｅｎｏｔｏｎｌｙｏｆ
Ｄａｗｉｓｏｎ，ｂｕｔａｌｓｏｏｆＨｅｄｔａｎｄｅｖｅｎｏｆＨｅｔｔｎｅｒｗｅｒｅｃｅｒｔａｉｎｌｙｄｅｃｉｓｉｖｅｆｏｒｈｉｓｌａｔｅｒ
ｔｈｅａｔｒｉｃａｌｄｅｖｅｌｏｐｍｅｎｔａｓｅａｃｈｉｎｉｔｓｏｗｎｗａｙｐｏｉｎｔｅｄｔｏａｎｅｗｄｉｒｅｃｔｉｏｎｉｎｔｈｅａｔｒｉｃａｌ
ａｅｓｔｈｅｔｉｃｓ，ｏｎｅｃｈａｒａｃｔｅｒｉｚｅｄｂｙａｍｏｒｅｒａｄｉｃａｌｒｅａｌｉｓｍａｎｄｅｍｐｈａｓｉｓｏｎｔｈｅｐｓｙｃｈｏ
ｌｏｇｉｃａｌ．

ＴｈｅａｃｔｕａｌＥｕｒｏｐｅａｎｅｘｐｅｒｉｅｎｃｅｔｈａｔＤｅｔＮｏｒｓｋｅＴｈｅａｔｅｒａｆｆｏｒｄｅｄＩｂｓｅｎｗａｓｏｎｌｙ
ｏｎｅｐａｒｔｏｆｔｈｅｄｒａｍａｔｉｓｔｓｇｒｏｗｉｎｇｉｎｔｅｒｎａｔｉｏｎａｌｉｚａｔｉｏｎ．Ｏｔｈｅｒｆａｃｔｏｒｓａｒｅｕｎｄｅｎｉａｂｌｙ
ＩｂｓｅｎｓｍｅｅｔｉｎｇｗｉｔｈｔｈｅｃｉｔｙｏｆＢｅｒｇｅｎａｎｄＤｅｔＮｏｒｓｋｅＴｈｅａｔｅｒ，ｓｐａｃｅｓｔｈａｔｗｅｒｅｔｏ
ｈａｖｅａｄｅｃｉｓｉｖｅｅｆｆｅｃｔｏｎｈｉｓｆｕｔｕｒｅｃａｒｅｅｒ．Ｉｎｈｉｓｌｅｔｔｅｒｏｆｒｅｓｉｇｎａｔｉｏｎｔｏｔｈｅｂｏａｒｄｏｆ
ｄｉｒｅｃｔｏｒｓｄａｔｅｄＪｕｌｙ２３，１８５７，Ｉｂｓｅｎｗｒｏｔｅｔｈａｔｈｅｗｏｕｌｄｎｅｖｅｒｆｏｒｇｅｔｗｈａｔｈｅｏｗｅｄ
Ｂｅｒｇｅｎｔｈｅａｔｅｒ．Ｉｎｍｙｏｐｉｎｉｏｎｔｒａｃｅｓｏｆｔｈｅｔｈｅａｔｒｉｃａｌａｎｄｃｕｌｔｕｒａｌｅｘｐｅｒｉｅｎｃｅｓｏｆｈｉｓ
ｓｉｘｙｅａｒｓｔａｙｏｎＮｏｒｗａｙｓｗｅｓｔｃｏａｓｔｍａｙｂｅｆｏｕｎｄｉｎＩｂｓｅｎｓｌａｔｅｒｏｅｕｖｒｅ，ａｎｄＢｅｒｇｅｎ
ａｎｄＤｅｔＮｏｒｓｋｅＴｈｅａｔｅｒｐｒｏｖｉｄｅｖａｌｕａｂｌｅｐｏｉｎｔｓｏｆｄｅｐａｒｔｕｒｅｆｏｒａｍａｐｐｉｎｇｏｆＩｂｓｅｎ
ａｃｒｏｓｓｎａｔｉｏｎｓａｎｄａｃｒｏｓｓｃｕｌｔｕｒｅｓ．

【Ｎｏｔｅｓ】

１．ＡｌｌｔｒａｎｓｌａｔｉｏｎｓｆｒｏｍＮｏｒｗｅｇｉａｎａｒｅｔｈｅａｕｔｈｏｒｓｏｗｎ．
２．Ｉｎ１８５６，ｂｏｔｈｔｈｅＳｗｅｄｉｓｈＣｒｏｗｎＰｒｉｎｃｅＣａｒｌＢｅｒｎａｄｏｔｔｅａｎｄＰｒｉｎｃｅＮａｐｏｌｅｏｎ，ｖｉｓｉｔｅｄＢｅｒｇｅｎ
ｒｅｓｐｅｃｔｉｖｅｌｙ，ａｎｄｂｏｔｈｗｅｒｅｅｎｔｅｒｔａｉｎｅｄｂｙｔｈｅＮｏｒｗｅｇｉａｎｐｌａｙｅｒｓｏｆＤｅｔＮｏｒｓｋｅＴｈｅａｔｅｒ．
３．Ｓｔｒｉｌｅｒａｒｅｐｅｏｐｌｅ，ｕｓｕａｌｌｙｆａｒｍｅｒｓａｎｄｆｉｓｈｅｒｍｅｎ，ｆｒｏｍｔｈｅｒｕｒａｌａｒｅａｓｉｎＨｏｒｄａｌａｎｄＣｏｕｎｔｙｗｈｏ
ｗｅｒｅｃｏｎｓｉｄｅｒｅｄｄｉｆｆｅｒｅｎｔｆｒｏｍｔｈｅｃｉｔｙｄｗｅｌｌｅｒｓｉｎｄｒｅｓｓａｎｄｓｐｅｅｃｈ．Ｔｈｅｔｅｒｍｗａｓｏｆｔｅｎｕｓｅｄｔｏｄｅ
ｎｏｔｅｓｏｍｅｏｎｅｗｈｏｍｉｇｈｔｒｏｗｉｎｔｏＢｅｒｇｅｎｗｉｔｈｉｎｏｎｅｄａｙ．
４．ＬａｎｄｓｍｌｉｓｔｈｅｗｒｉｔｔｅｎＮｏｒｗｅｇｉａｎｌａｎｇｕａｇｅｅｓｔａｂｌｉｓｈｅｄｉｎｔｈｅｎｉｎｅｔｅｅｎｔｈｃｅｎｔｕｒｙｂｙＩｖａｒＡａｓｅｎ
ａｓａｎａｌｔｅｒｎａｔｉｖｅｔｏｔｈｅＤａｎｏＮｏｒｗｅｇｉａｎ，ｏｒｒｉｋｓｍｌ，ｔｈａｔｗａｓｐｒｅｖａｌｅｎｔｉｎｔｈｅｃｏｕｎｔｒｙ．
５．ＳｅｅｆｏｒｅｘａｍｐｌｅｓｉｎＫａｒｉＧａａｒｄｅｒＬｏｓｅｎｅｄａｈｌ，“Ｔｈｅａｔｅｒｍａｎｎｅｎ，”ＩｂｓｅｎｉＢｅｒｇｅｎ，ｅｄ．Ｊｏｈａｎ
ＦｒｅｄｒｉｋＫｒｏｅｐｅｌｉｅｎ（Ｂｅｒｇｅｎ：ＢｏｄｏｎｉＦｏｒｌａｇ，２００６）８９－１２２；ＥｌｌｅｎＧｊｅｒｖａｎｎ，“Ｔｒｅｔｔｅｎｒｉ
ｔｅａｔｒｅｔ—ｔｒｉｕｍｐｈｅｌｌｅｒｔｒａｇｅｄｉｅ，”ＨｏｖｅｄｆａｇｓｏｐｐｇａｖｅＵｎｉｖｅｒｓｉｔｅｔｅｔｉＢｅｒｇｅｎ（１９９８）；ＲｏｄｅｒｉｃｋＲｕｄｌｅｒ，
“ＩｂｓｅｎｓｏｍｔｅａｔｅｒｓｔｉｐｅｎｄｉａｔｉＤｒｅｓｄｅｎ，”Ｅｄｄａ６６（１９９６）：２３６－４３．
６．ＴｈｉｓｉｓｔｈｅｏｎｌｙＳｈａｋｅｓｐｅａｒｅｐｌａｙｔｈａｔＩｂｓｅｎｓｔａｇｅｄｉｎＢｅｒｇｅｎｄｕｒｉｎｇｈｉｓｒｅｓｉｄｅｎｃｅｔｈｅｒｅ．

【ＷｏｒｋｓＣｉｔｅｄ】
Ｂｌａｎｃ，Ｔ．ＮｏｒｇｅｓｆｒｓｔｅｎａｔｉｏｎａｌｅＳｃｅｎｅ．Ｃｈｒｉｓｔｉａｎｉａ：Ｃａｐｐｅｌｅｎ，１８８４．
Ｂｕｌｌ，ＭａｒｉｅＭｉｄｌｉｎｇ．ＭｉｎｄｅｒｆｒａＢｅｒｇｅｎｓｆｒｓｔｅｎａｔｉｏｎａｌｅＳｃｅｎｅ．Ｂｅｒｇｅｎ：Ｇｒｉｅｇ，１９０５．
Ｅｗｂａｎｋ，ＩｎｇａＳｔｉｎａ．“ＩｂｓｅｎｉｎＷｏｎｄｅｒｆｕｌＣｏｐｅｎｈａｇｅｎ．”ＩｂｓｅｎＳｔｕｄｉｅｓ２００１．５９－６８．
Ｆｉｇｕｅｉｒｅｄｏ，Ｉｖｏｄｅ．ＨｅｎｒｉｋＩｂｓｅｎ：Ｍｅｎｎｅｓｋｅｔ．Ｏｓｌｏ：Ａｓｃｈｅｈｏｕｇ，２００６．
Ｋｏｈｔ，Ｈａｌｖｄａｎ．ＴｈｅＬｉｆｅｏｆＩｂｓｅｎ．ＮｅｗＹｏｒｋ：ＴｈｅＡｍｅｒｉｃａｎＳｃａｎｄｉｎａｖｉａｎＦｏｕｎｄａｔｉｏｎ，１９３１．
Ｍｅｙｅｒ，Ｍｉｃｈａｅｌ．Ｉｂｓｅｎ．ＡＢｉｏｇｒａｐｈｙ．Ｈａｒｍｏｎｄｓｗｏｒｔｈ：ＰｅｎｇｕｉｎＢｏｏｋｓ，１９８５．
Ｒｕｄｌｅｒ，Ｒｏｄｅｒｉｋ．“ＩｂｓｅｎｓｏｍｔｅａｔｅｒｓｔｉｐｅｎｄｉａｔｉＤｒｅｓｄｅｎ．”Ｅｄｄａ１９９６：２３６－４３．
Ｕｌｖｕｎｄ，Ｆｒｏｄｅ．“ＢｅｒｇｅｎｐＩｂｓｅｎｓｔｉｄ．”ＩｂｓｅｎｉＢｅｒｇｅｎ．Ｅｄ．ＪｏｈａｎＦｒｅｄｒｉｋＫｒｏｅｐｅｌｉｅｎ．Ｂｅｒｇｅｎ：

ＢｏｄｏｎｉＦｏｒｌａｇ，２００６．９－４３．
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